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“Nessa estrada ndo nos cabe
Conhecer ou ver o que vira
O fim dela ninguém sabe
Bem ao certo onde vai dar.”

(Toquinho - Anténio Pecci Filho, - 1946 - - compositor brasileiro)






Resumo

O presente estudo propde uma investigacao sobre as relacdes entre a estrutura de
intelecto, denominada Criatividade, e o nivel de desempenho escolar, identificado
em alunos da Rede Publica Municipal de Ensino de Sdo Caetano do Sul. Para tanto,
a partir da revisdo da literatura, busca-se uma conceituacdo adequada de
criatividade que denote a estrutura deste constructo dentro do processo educacional,
bem como o estabelecimento do instrumento adequado de métrica da criatividade no
ambiente escolar. Como abordagem metodoldgica utiliza-se a pesquisa quantitativa,
com o intuito de identificar as relacées entre: o nivel de criatividade dos alunos do
Ensino Fundamental, medido pelos Teste de criatividade de Torrance; o
desempenho escolar obtido na Prova Sao Caetano, uma avaliagcdo em larga escala;
e os valores médios de criatividade nacionais e internacionais, com similaridade de
amostra e metodologia. Os resultados indicaram clara relacao de inferioridade entre
0s niveis de criatividade obtidos na amostra e os indices de mesma faixa etaria e
educacional em outros paises. As analises correlacionais entre criatividade e
desempenho escolar demonstraram resultados estatisticamente nulos. Séo
apontadas as divergéncias e convergéncias entre os indices dos quais se derivam
possibilidades interpretativas. Neste contexto, propéem-se um instrumento pratico
com parametros norteadores da pratica gestora e docente que fomente o
desenvolvimento da criatividade nos processos pedagdgicos municipais como uma
politica de Gestao Publica. Esta pesquisa apresenta dados e subsidios que podem
ser utilizados por Secretarias de Educagdo municipais ou estaduais e,
paralelamente, serem levados para o contexto da formacéo inicial e continuada de
professores.

Palavras-chave: Educacdo. Criatividade. Aprendizagem. Formagéo. Inovacgao.






Abstract

This study proposes an investigation on the relations between the structure of
intellect, which we call Creativity, and students’ achievement in the Municipal Public
School of S&do Caetano do Sul. From the literature review, an adequate
conceptualization of Creativity that represents the structure of this phenomenon
within the educational process, as well as the establishment of the appropriate metric
instrument of creativity in the school environment. As a methodology, quantitative
research is used to identify the relationships between the level of Creativity of
elementary school students, as measured by the Torrance Creativity Test, the school
performance measured by the Sdo Caetano Test, a large scale evaluation, and
national and international average values of sample and methodology similarity. The
results indicated a clear inferiority relationship between the levels of creativity
obtained in the sample and the indices of the same age and educational level in other
countries. The correlational analyzes between creativity and school performance
showed statistically null results. The divergences and convergences between indexes
that bring interpretive possibilities are pointed out. In this context, we propose a
practical instrument with parameters guiding the management and teaching practice
that fosters the development of creativity in Municipal pedagogical processes as a
Public Management policy. This research presents data and subsidies that can be
used by municipal or state education departments and, in parallel, be taken into the
context of initial and continuing teacher education.

Keywords: Education. Creativity. Learning. Training. Innovation.
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1 INTRODUCAO

A Educacado compreende inUmeros aspectos. Tao distintos quanto coesos,
seus diferentes elementos trabalham em conjunto, porém nem sempre é possivel
estabelecer uma relacao clara entre todo o “quebra-cabeca” que compdem a pratica
da Educacdo. Mesmo que algumas destas “pecas” tenham sido estudadas a
exaustao, por vezes ndo ha consenso em muitas de suas definicdes. Por ser a
Educacao feita essencialmente de pessoa para pessoa e por operar em um terreno
em constante evolucdo, uma das poucas certezas que podemos estabelecer é a
mudanca.

Apesar dos inumeros estudos sobre as mais diversas varidveis que compde o
processo de educacéo, tais como: estruturas fisicas, processos de gestao, acdes
pedagdgicas, metodologias de ensino e até mesmo processos de avaliagao, ha uma
estrutura essencial que merece os mais dedicados estudos e a nossa mais profunda
reflexdo: a mente humana (CRUZ, 2017).

Por mais que tenhamos hoje vastos estudos sobre o funcionamento do
cérebro, a cognicdo e o0s processos de aprendizagem, persistem ainda
potencialidades incriveis pouco desvendadas. Seria possivel ensinar se nao
fossemos dotados da capacidade de imaginacdao? Quando olhamos para um cubo
desenhado em uma folha de papel, 0 que nos permite sentir sua tridimensionalidade
se nao a nossa capacidade de imaginacao? Quando uma aula de Fisica ou Biologia
aborda estruturas microscopicas ou, mesmo no extremo oposto, quando nos
permitimos enxergar claramente forcas gravitacionais no espaco, somamos
capacidades em nossas mentes para construir o que nelas ainda nao existe.

Praticamente tudo o que nos cerca é permeado por um constante processo
de evolucao e se origina, em alguma instancia, através de um processo criativo. Nos
clips e nos grampos que prendem nossos projetos as curas de doencas e avangos
tecnoldgicos que neles escrevemos, encontra-se fragmentada a genialidade
humana. A criatividade esta, ndo somente nos objetos criados, mas principalmente
Nos processos e em suas relagoes.

Por mais que avancemos pela disseminagdo do conhecimento, ha um ponto
em que a criacao de novos sentidos e novos significados torna-se indispensavel.

No contexto deste estudo estdo os processos educacionais brasileiros, na

medida em que, além de nortearem-se por perspectivas estabelecidas em curriculos
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e metodologias de aprendizagem, traduzem em seus processos objetivos mais
amplos, que compreendem desde a proficiéncia para o trabalho até o exercicio pleno
da cidadania'. No entanto, seus resultados, por vezes, néo refletem claramente as
necessidades da sociedade, nem mesmo anseios pessoais, ndao atingindo o que
verdadeiramente constitui 0 ensinar: uma pratica essencialmente humana (FREIRE,
1996).

A problematica que norteia este estudo surge quando nos debrugcamos sobre
0 que a Educacao Escolar é verdadeiramente capaz de constituir, quando nos
questionamos sobre potencialidades humanas que nao estdo claramente definidas
em suas perspectivas, mas que, paradoxalmente, sdo solicitadas e até mesmo
necessarias para a sociedade, tais como a criatividade.

Se nao enxergamos claramente a criatividade embrenhada em nossos
processos educacionais, talvez nossa imagem mais unanime seja o extremo valor
atribuido ao que chamamos de “nota”.

A ansia por ressignificar o sentido destas forcas - tanto a capacidade criativa,
quanto a proficiéncia nos estudos - e de contribuir com os objetivos de uma
verdadeira educacéao orienta a problematica deste estudo: Qual é o atual nivel de
criatividade dos discentes e suas possiveis correlacoes?

[...] E Weisberg ndo € o unico especialista que defende uma teoria
da criagao desprovida de epifanias, disponivel para todo mundo. Ken
Robinson [...] descreve a “capacidade extraordinaria de inovagao
que as criancas tém” e diz que “todas as criancas tém enormes
talentos, e nés os desperdicamos de modo brutal”. A conclusao de
Robinson é que “hoje em dia a criatividade é tao importante na
educacdo quanto a alfabetizacdo e deveriamos trata-la com o
mesmo status”. (ASHTON, 2015, p.35)

Verdadeira ou ndo, esta perspectiva nos compele a refletir e a buscar também
diversos angulos de observacgao, na intencado de compreender porque a possivel
auséncia do trabalho criativo nas diretrizes de aprendizagem poderia configurar
realmente um problema. Investigar as definicdes de Criatividade, bem como as suas
possiblidades métricas, pode talvez contribuir para o entendimento das

necessidades e possibilidades que esta potencialidade humana apresenta.

' Artigo 19 da Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional - Referéncia:
http://www2.senado.leg.br/bdsf/bitstream/handle/id/529732/lei_de_diretrizes_e_bases_1ed.pdf
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Encaminhemo-nos, pois, por caminhos que talvez nos levem a desvendar o
que pode haver de tao essencial no conceito de “criatividade” que se constitua um

ponto de partida para pensar a Educagéo.

1.1 Justificativa

No levantamento bibliografico dos estudos da problematica, encontramos
pouquissimos trabalhos capazes de sistematizar a questao. Pesquisa realizada em
novembro de 2017 no repositorio online CAPES, traz somente 6 trabalhos publicados
em lingua portuguesa com os conceitos de “Educacao” e “Criatividade”.

Esta escassez de estudos se acentua ainda mais quando limitamos nossa
busca as andlises especificamente brasileiras. Além da escassez de pesquisas e
dados, justificam este estudo nosso atual contexto socioeconémico de substituicao
da forca de trabalho bracal pela capacidade intelectual, o crescente avanco
tecnoldgico, os problemas globais de sustentabilidade e as condicbes de
vulnerabilidade humanas em larga escala, que tornam a criatividade mais presente
e essencial.

Mesmo a definicdo do que é criatividade e, mais ainda, de como identifica-la
e mensura-la, ndo encontra consenso entre os estudiosos da area, de forma que a
discussao se amplia e pode oportunizar importante tema para a pesquisa académica,
como se tem observado nos artigos desse estudo.

Motivam e orientam também este estudo a ponte conceitual entre as
atividades locais e as mudancas globais, principalmente considerando as relacdes
do homem com a sociedade e com 0 meio em que vive em um movimento orientado
pelo impacto da tecnologia na mudancga das relagdes de trabalho.

Por fim, a expectativa € de oferecer uma contribuicdo pratica em conceitos
ainda pouco sistematizados na Educacéo brasileira e, principalmente, nas estruturas

educacionais de carater publico.
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1.2 Objetivos

Para enfrentar a problematica levantada, estabeleceu-se os objetivos a seguir

para esse trabalho.

1.2.1 Geral

Investigar os niveis de criatividade dos alunos do Ensino Fundamental da

Rede Publica Municipal de Sao Caetano do Sul.

1.2.1 Especificos

Como objetivos mais particulares, estdo elencados:
a) Identificar os niveis de criatividade dos estudantes no Ensino Fundamental,
segundo o indice padronizado TTCT (Torrance Tests of Creative Thinking).
b) Investigar possiveis relagdes entre os niveis de criatividade encontrados neste
estudo e os aferidos em outras comunidades de estudantes.
C) Investigar possiveis correlagdes entre a criatividade e o desempenho escolar
do universo estudado.
d) Propor um instrumento pratico com parametros norteadores da pratica gestora

e docente que fomente a criatividade nos processos pedagogicos.
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2 CRIATIVIDADE
2.1 De onde vem a Criatividade?

Fruto da evolucdo de milhares de anos, nosso cérebro €, ainda hoje, um
universo a ser desvendado. Sabemos que, embora esta evolucao tenha sido
gradativa e paulatina, houve dois grandes picos realmente impressionantes de
evolugédo, mesmo com o cérebro tendo se mantido biologicamente da mesma
maneira. O primeiro foi a explosao cultural no periodo entre sessenta e trinta mil anos
atras. Foi o periodo das primeiras manifestacdes artisticas, das religides e da
tecnologia. O segundo marcou o inicio da atividade agricola, quando as
comunidades comecaram a cultivar plantas e a domesticar animais (MITHEN, 1996).
Mesmo sendo a “memoria” e a “inteligéncia” objetos dos mais profundos estudos,
por vezes a criatividade termina por carecer de uma mais profunda investigacao,
apesar de ser uma caracteristica tdo requisitada no mundo atual.

(CRUZ, 2017)

Sem essa importante faculdade, serd que o homem teria realmente evoluido
até aqui? Sera que teriamos desenvolvido a escrita e transmitido tantas informacdes
de geracao para geracao? Seria possivel construir efetivamente o conhecimento sem
a existéncia da criatividade?

Erroneamente, associamos a criatividade somente a processos tecnolégicos
e inovagao. Na verdade, “criar” € um processo que acompanha o homem desde o
inicio de sua histéria na terra. E correto afirmar também que, ao longo desta histéria,
traspor as mais dificeis barreiras sé foi possivel porque encontrou-se formas de ir
além das opcdes ja conhecidas. (MITHEN, 1996)

A reflexdo contemporanea sobre o ser humano aponta para a transcendéncia
como sua caracteristica fundamental. O ser humano é capaz de ir além. E o que diz
Freire (1988) quando fala de “ser mais”. E o que esta presente nas reflexdes sobre
a liberdade e € o que se encontra no tema da imaginagao, entre outros.

Assim, é possivel que a criatividade se configure como um esforgo de
transcendéncia que coloca a vida num outro patamar, num outro modo de habitar,
inscrevendo-se ai em uma relacdo direta com a Educacdo, conduzindo-nos a

idealizar a possibilidade de que toda Educacao possa ser essencialmente criativa.
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A presenga do homem na terra € a expressdo de um processo continuo de
criacdo. Tao arraigado que se torna dificil desmembrar a vida da criacdo®. Tudo que
evoluiu é fruto de uma constante construcao de ferramentas. Desde os produtos e
utensilios mais triviais, aos mais complexos padrées de comportamento, criamos
ferramentas o tempo todo.

A criagcao de ferramentas, entretanto, ndo é uma exclusividade humana:
castores fazem represas, passaros constroem ninhos e elefantes repelem moscas
usando galhos balancados com a tromba, tal qual espanadores. No inicio, as
ferramentas desenvolvidas pelo ser humano e seus antecessores nao eram
melhores que as desenvolvidas pelos animais, porém ha 6 milhdes de anos, a
evolucao se bifurcou e, biologicamente, os primatas foram capacitando-se a
construcdo de ferramentas melhores. Porém, a elaboragdo destas ferramentas
parecia estar muito mais ligada ao instinto e ndo ao pensamento, uma vez que por
mais de 25 mil geragdes elas parecem ter permanecido praticamente inalteradas. Os
humanos mais proximos do que somos hoje surgiram ha cerca de 200 mil anos.
Apesar de possuirem biologicamente a mesma estrutura fisica que a nossa, os Homo
Sapiens nao agiam como nés. A grande diferenca é que as suas ferramentas eram
simples e ndao mudavam. Mesmo com a mesma estrutura cerebral, € com 0S n0ssos
polegares opositores, por cerca de 150 mil anos, assim como em outras espécies,
nada mudou. (ASHTON, 2016)

Ha 50 mil anos, um grande salto ainda inexplicavel aconteceu: as ferramentas
comecgaram a evoluir muito e bem rapidamente. Foi neste momento que surgiu o

Homo Sapiens Sapiens, um individuo capaz de olhar para uma ferramenta ou

2 Merleau-Ponty escreve: “Tudo é contingéncia no homem, no sentido em que esta maneira humana
de existir ndo esta garantida a toda crianga humana por alguma esséncia que ela teria recebido em
seu nascimento, e em que ela deve constantemente refazer-se nela através dos acasos do corpo
objetivo. O homem é uma ideia histérica e ndo uma espécie natural. Em outros termos, ndo ha na
existéncia humana nenhuma posse incondicionada e, todavia, nenhum atributo fortuito. (...) tudo
aquilo que nds somos, nés 0 somos sobre a base de uma situagéo de fato que fazemos nossa, e que
transformamos sem cessar por uma espécie de regulagem que nunca é uma liberdade
incondicionada.” (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 236)

Também escreve, no mesmo livro: “No homem, tudo é natural e tudo é fabricado, como se quiser, no
sentido em que ndo ha uma so palavra, uma s6 conduta que ndo deva algo ao ser simplesmente
biolégico — e que ao mesmo tempo nao se furte a simplicidade da vida animal, ndo desvie as condutas
vitais de sua diregédo, por uma espécie de regulagem e por um génio do equivoco que poderiam servir
para definir o homem. A simples presenga de um ser vivo ja transforma o mundo fisico, faz surgir aqui
“alimentos”, ali um “esconderijo”, da aos estimulos um sentido que eles ndo tinham. Com mais razao
ainda a presenga de um homem no mundo animal. Os comportamentos criam significagcbes que sao
transcendentes em relagdo ao dispositivo anatdmico e, todavia, imanentes ao comportamento
enquanto tal, ja que este se ensina e se compreende. Nao se pode fazer economia desta poténcia
irracional que cria significagdes e que as comunica. A fala € apenas um caso particular dela.” (p. 257)
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mesmo uma circunstancia e pensar em como altera-la. Segundo Ashton (2016), foi
neste momento que a raga humana criou a prépria criagdo. O grande desejo de
construir ferramentas melhores nos forneceu uma vantagem gigantesca, e nos
empoderou demasiadamente perante outras espécies rivais que, em poucas
dezenas de milhares de anos estariam extintas. Podemos afirmar categoricamente
que, 0 que torna nossa espécie completamente diferente das demais e
absolutamente dominante é a inovagao.

A intencionalidade de transformar as coisas € inerente ao ser humano. Esta
forca, além de nao estar presente apenas em uns poucos privilegiados, esta
embrenhada em toda a raga humana. (ASHTON, 2016)

Esta naturalidade converge para o estreitamento da relacao entre Criatividade
e Educagcdo, uma vez que a Educacdo contribui para a constituicdo e o
desenvolvimento de nossas potencialidades.

A forga criativa €, na verdade, o que nos torna verdadeiramente humanos. As
criacbes de nossa espécie sao vastas. Elas sao frutos de inimeros e incontaveis
minusculos passos que sempre conduzem as novas bifurcagdes e a toda uma série
de pequenos incrementos. A soma destes processos, por vezes, é capaz abrir porta
para um mundo completamente novo e para um apice de criagdo que chamamos de
ruptura. (ASHTON, 2016)

A criatividade permeia todas as areas de conhecimento e atuacdo do homem,
das mais humanas e artisticas, as mais tecnoldgicas e exatas. Ela impulsiona o
conhecimento tedrico e as agdes essencialmente praticas, desde uma mae que cria
uma histéria metaforizando um avidozinho com a colher para fazer a crianca comer,
até as ultimas inovacdes de microprocessadores.

No inicio do século XX, viveu-se um grande momento de ruptura, tanto na
Ciéncia como na Arte. Curiosamente, o fisico alemédo Albert Einstein e o pintor
espanhol Pablo Picasso estavam com 26 anos de idade quando conceberam suas
maiores contribuicdes para a histéria da humanidade: em 1905, na Suica, Einstein
formula a Teoria da Relatividade, revolucionando completamente a Fisica; em 1907,
em Paris, Pablo Picasso redefine o conceito de pintura com “Les Demoiselles

d’Avignon’”, dando inicio aos Cubismo?. Intrigado com a simultaneidade dos fatos, o

3 Disponivel em https://sciart.eu/pt/27-07-2015-0707/1178/einstein-e-picasso-entre-o-cubismo-e-
relatividade Acesso em 15 fev. 2018
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fisico norte-americano Arthur Miller* inicia um minucioso estudo que resulta no livro
“Einstein & Picasso: space, time, and the beauty that causes havoc™ (Einstein e
Picasso — Espaco, Tempo e a Beleza que Causa Destruicao - traducao livre do
autor).

Ao explorar a vida e obra de Einstein e Picasso e o contexto histérico da época
em que tiveram seus picos de criatividade, Miller (2001) lanca luz sobre ambos terem
questionado as nogoes vigentes, trabalhando duro, acumulando iniUmeras tentativas
até vislumbrarem conceitos totalmente originais.

Ambos cresciam em um periodo no qual predominava a Avant-gardf, que tinha
como grande problematica os questionamentos sobre a natureza do espago e tempo’
e, particularmente, a natureza da simultaneidade. As discussdées que permeavam as
grandes rodas de debates intelectuais da Europa levaram ambos a responder de
forma absolutamente original e inovadora com trabalhos provocados pela mesma
tematica. (MILLER, 2001)

Além das circunstancias sociais e temporais que 0s inseriam em um mesmo
contexto, o autor constatou paralelos de ordem pessoal, como o fato de ambos
estarem passando por momentos turbulentos em seus relacionamentos amorosos, o
que fez com que mergulhassem com extremo afinco em suas tarefas de trabalho.
Porém, um dos maiores paralelos encontrados nas vidas de Einstein e Picasso
refere-se as suas metodologias de trabalho e principalmente a predicdo de ambos

para o exercicio pleno da criatividade®.

O que me deixou perplexo em relacdo a Einstein® e Picasso é que

4 Fisico Americano: http://www.scielo.br/pdf/hcsm/v13s0/12.pdf acesso em 15 fev. 2018.

5 Disponivel em http://www.arthurimiller.com/EinsteinPicassoPhysicsEducation.pdf. Acesso em 15
fev. 2018

8 AVANT-GARD, movimento do inicio do século XX marcado pela ruptura dos ideais do século XIX.
Literalmente, a “guarda avangada” refere-se a parte frontal de um exército. O termo foi usado se
referindo a setores de maior pioneirismo, consciéncia ou combatividade dentro de um determinado
movimento social, politico, cientifico ou artistico iniciando-se na Europa nas duas primeiras décadas
do século XX (OUTHWAITE e BOTTOMORE, 1996)

7 BARRETO, Marcio. Por Que Revisitar o Debate entre Bergson e Einstein?
.Trans/Form/Agdo, Marilia , v. 39,n. 1,p. 77-92, mar. 2016. Disponivel em
http://dx.doi.org/10.1590/s0101-31732016000100005 acesso em 11 fev. 2018.

8 GURGEL, Iva; PIETROCOLA, Mauricio. Uma discussdo epistemoldgica sobre a imaginagao
cientifica: a construgao do conhecimento através da visao de Albert Einstein. Rev. Bras. Ensino Fis.,
Sao Paulo, v. 33, n. 1, p. 01-12, mar. 2011. Disponivel em http://dx.doi.org/10.1590/S1806-
11172011000100024. acesso em 11 fev. 2018.

9Sobre a relagédo do conhecimento cientifico e a imaginagdo desde o pensamento de Einstein.
GURGEL, Iva; PIETROCOLA, Mauricio. Uma discussao epistemol6gica sobre a imaginagcao
cientifica: a construcao do conhecimento através da visdo de Albert Einstein. Rev. Bras. Ensino Fis.,
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eles foram as primeiras pessoas a usar grupos interdisciplinares de
discussao. Eles tinham amigos e colegas que organizavam circulos
literarios e os alimentavam com informagcdes, as quais seriam
reinterpretadas por eles de diversas maneiras criativas. Ambos
tinham seus grupos de discussdo'®. Einstein tinha a “Academia
Olimpia” e Picasso tinha /la bande a Picasso. (MILLER, 2001, p.226)

A metodologia de trabalho da totalidade dos ditos “grandes criadores’
fundamenta-se em uma das tarefas mais antigas e esséncias do ser humano:
estudar.

Cada um deles cria seus préprios mecanismos de estruturas, mas todos de
alguma forma usam a criatividade para construir suas préprias ferramentas de
estudo, no anseio de exerceram suas capacidades criativas de forma ainda mais
proeminente. O grande paradoxo € que este movimento se torna possivel, na maioria
dos casos, somente apds o término da vida escolar compulséria. Nao sem razao,
Paulo Freire indica como exigéncia para ensinar a curiosidade, conferindo a esta
caracteristica grande valor educacional. Porém, a curiosidade nao poderia existir no
que se pode denominar “educacao bancaria”. Nela, a curiosidade e até mesmo a
criatividade terminam por minguar e morrer. (FREIRE, 1988)

Talvez um dos melhores paralelos entre a relacédo estudo e criatividade seja a
transcrigao feita por Miller em seu livro da citagdo de Picasso ao explicar o seu
processo de trabalho:

Pinturas sdo nada mais que pesquisa e experimento. Nunca pinto um
quadro como um trabalho de arte. Todos sédo pesquisa. Pesquiso
constantemente e h4 uma sequéncia légica em toda esta pesquisa.
(Ibidem, p.225)

Se entendermos o processo de ensino tradicional como uma estrutura que
promove e até mesmo depende da homogeneizacdo, ficara claro que o
desenvolvimento de potencialidades criativas, que se incute justamente na
divergéncia, possui pouco espaco nao sé na atual estrutura curricular, mas também

nas estruturas de trabalho corporativo.

Sao Paulo, v. 33, n. 1, p. 01-12, mar. 2011. Disponivel em http://dx.doi.org/10.1590/S1806-
11172011000100024. acesso em 11 fev. 2018.

10 Sobre o trabalho interdisciplinar e na fusao de elementos dispares dentro da Criatividade podemos
referenciar: LE BORGNE, Fanny. Sobre Refuse The Hour, Kentridge e seus Espacos - Tempos de
Criagdo. Rev. Bras. Estud. Presenca, Porto Alegre, v. 3, n. 2, p. 498-514, ago. 2013. Disponivel em
http://dx.doi.org/10.1590/2237-266037504 acesso em 11 fev. 2018.
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Em uma realidade em que se busca, em ultima instancia, o éxito pessoal e
profissional, é preciso oferecer mais relevancia ao fomento dos elementos esséncias
de formacao e éxito, do que tentar relacionar cruamente 0s seus desempenhos
escolares ao éxito profissional e principalmente a felicidade.

2.2 Desde quando falamos em Criatividade?

Mesmo sendo a criatividade uma caracteristica presente no homem desde a
sua origem, o estudo dessas caracteristicas € remoto somente ao nosso passado
recente. O conceito difundido por Julian Jaynes'' em seu livro The Origin of
Consciousness in the breakdown of the Bicameral Mind, de 1976, relaciona a
interpretacao feita pelos nossos ancestrais do poder criativo a um poder divino.

Nos primérdios da nossa histéria, mesmo sendo o homem dotado da
capacidade de encontrar e criar solugdes, ele nao possuia 0 mesmo conceito de
consciéncia que possuimos hoje. O cérebro destes homens operava em um modelo
que James caracterizou como “Bicameral”: diante do processo de transferéncia de
informacao do hemisfério direito para o esquerdo em momentos de tomadas de
decisdo, o homem primitivo julgava estar ouvindo vozes. (CRUZ, 2017)

O que para ndés hoje seria classificado como alucinacées auditivas de
esquizofrenia, era para eles uma espécie de conselho dos deuses. Tudo em funcéo
da falta de um “eu-narrador”, falta de consciéncia de primeira pessoa.

Todo o trabalho investigativo de Jaynes centra-se na tentativa de descobrir
quando houve, pelos seres humanos, o inicio da compreensado do “Eu”, o passo
evolutivo que possibilitou a constru¢cao de uma consciéncia préxima ao modelo que
possuimos hoje. Sua hip6tese mais provavel comeca a se comprovar a partir de um
marco especifico na evolucdo do homem: o surgimento de escrita moderna, ha cerca
de 3.000 anos a.C..

Até os anos 800 a.C. ndo se encontra alusdes significativas a algo semelhante
ao “Eu”. Mesmo nas versoes escritas da lliada, o homem era tido como uma espécie
de marionete dos deuses, sem nenhum tipo de capacidade de introspeccdo. Ha
indicios de que Aristételes teria formulado os primeiros questionamentos foradesse

" Julian Jaynes (1920 — 1997), Psicdlogo Norte Americano.
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modelo, com ideias surgindo a partir do préprio sujeito por um processo de
associacao. No entanto, este questionamento foi logo abandonado. (DACEY, 1999)
Com a evolucdo da histéria, instaurou-se gradativamente o processo de

autoconsciéncia com o conceito de “Eu” devidamente instituido.

A evidéncia é, naturalmente, apenas inferencial. E que todos aqueles
individuos que permaneceram bicameral na idade consciente, ao
falarem do ou para o lado divino de suas mentes, falavam em
poesia.'? (JAYNES, 1976, p.362).

Apesar de toda a teoria de Jaynes esteja fundamentada em textos das
civilizagdes antigas, a neurociéncia contemporédnea se contrapdée em alguns
aspectos aos seus estudos. E inegavel, porém, que sua erudicdo e principalmente
ponderagdo nos questionamentos trouxeram luz a muitos estudos sobre a mente
humana.

Mesmo ap6s muitos séculos de evolugao do homem e ja com as civilizagoes
antigas estabelecidas, acreditava-se que nao era possivel criar. Reservava-se ao
homem somente o direito a descoberta. A criacado de novas coisas nao existia. O
conceito mais préximo era a descoberta, que, no entendimento da época, concebia
0 “novo” como algo que ainda nao havia sido descoberto.

O conceito de criagdo'® mais préximo do que concebemos hoje passou a
existir na Idade Média. Neste periodo da histéria, a criacao ja era possivel, reservada
somente as divindades ou a homens singulares, excepcionais, dotados de tal
dimensao por receberem inspiragéo divina.

Foi somente por volta do Renascimento que se conferiu ao homem finalmente
a capacidade de criar. Mantinha-se, porém, a maxima de que se tratava sempre de
um dom reservado a grandes homens. Somente os que estavam completamente
acima da média, como Da Vinci e Michelangelo, poderiam ser considerados

verdadeiros criadores.

2 Tradugao do autor para “The evidence is, of course, only inferential. It is that all of those individuals
who remained bicameral into the conscious age, when speaking of or from the divine side of their
minds, spoke in poetry.”

13 Disponivel na pagina 40 do texto disponivel em https:/www.metodista.br/revistas/revistas-
ims/index.php/Caminhando/article/viewFile/7580/5866, no qual Luis Jean Lauand sintetiza o sentido
da criagdo no pensamento de Sdo Tomés de Aquino.
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Durante a passagem do século XIX para o século XX, a criagdo passou a ser
objeto de estudo filoséfico, recebendo uma nova abordagem ja no inicio do século,
com a Psicologia. (ASHTON, 2016)

2.3 O que é mesmo Criatividade?

Erguer, produzir, crescer. Estes sdo alguns dos significados de “creare”,
origem do Latim para o verbo “criar”. Estima-se que Alfred Whitehead'#, em 1926,
transformou o verbo ‘“criar" num substantivo, nomeando assim uma das
potencialidades mais subjetivas de mente humana: a criatividade. A etimologia,
entretanto, nos mostra uma outra palavra, oriunda no mesmo radical, capaz de definir
de forma bastante eloquente a criatividade: “crianga”.

Poucas coisas definem tdo bem a criatividade como um mergulho em todo o
universo infantil. Vygotsky' (1930) estabelece um conciso paralelo entre os
processos de aprendizagem infantil. Ao definir a criangca como um ser social e
histérico, ele discorre sobre a necessidade de um ambiente diversificado que
promova o desenvolvimento adequado da capacidade criadora.

Existe criagdo ndo apenas onde tem origem 0s acontecimentos
historicos, mas também onde o ser humano imagina, combina,
modifica e cria algo novo, por mais insignificante que esta novidade
possa parecer se comparada com as realizagcbes dos grandes
génios. (VYGOTSKY, 2009, p.11).

O inicio do século XX foi contemplado como o seu trabalho de vanguarda. Seu
curto tempo de vida contrasta com a grandeza e profundidade de suas contribuicdes,
principalmente no &mbito educacional. Infelizmente, demorou para que os estudiosos
académicos do Ocidente tomassem ciéncia do seu trabalho. Sua propria biografia é
capaz de traduzir elementos explicitados nos seus estudos. O pesquisador € o
exemplo vivo de como formagdes variadas e experiéncias de vida diversificadas
contribuem para a construcéo de visées inovadoras e relevantes. Tendo sua primeira
formacao académica de graduacao em Direito (1918), Vygotsky transitou por areas
de conhecimento completamente dispares, avancando até a

14 Alfred North Whitehead (1861 — 1947) foi um filésofo, I6gico e matematico britanico.
5 Lev Semyonovitch Vygotsky, nascido em Orsha, 1896 e falecido em Moscou 1934 por tuberculose
aos 37 anos. Foi um psicologo, proponente da Psicologia cultural-histérica.
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Psicologia e Psicanalise, experiéncias de vida que somadas e articuladas
contribuiram para a formulagdo das teorias que se consolidaram como base para
diversos estudos dos processos de aprendizagem e metodologias educacionais.

Para Vygotsky'6, é a atividade criadora que projeta a espécie humana para o
futuro, transformando o presente e estabelecendo em um fluxo constante uma nova
realidade. Em seus estudos, a criatividade é assemelhada a imaginacao e a fantasia,
configuradas como forgas basais da mente humana. Olhar com atencao para esta
associacao é essencial para o entendimento do conceito de “atividade criadora”
estabelecido em seu trabalho. Comumente associamos imaginagéo e fantasia a mais
absoluta irrealidade, em construcdes mentais que parecem nao possuir valor pratico
e serem completamente desassociadas da realidade. Em contrapartida, ao
caracterizar a imaginacao como a base da atividade criadora, a mesma alinha-se
com o seu significado na Psicologia e coloca a criatividade'” como elemento chave
na construcdo de manifestagdes culturais e, consequentemente, histéricas, sejam
elas: criagao artistica, cientifica ou mesmo técnica.

Uma das melhores descricées da relacao conceitual entre a imaginacao e a
criatividade talvez seja a citagdo que Vygotsky faz de Ribot'®:

Qualquer invencao grandiosa ou pequena, antes de firmar-se, de
realizar-se de fato, manteve-se integra como uma construgao regida
na mente, por meio de novas combinac¢des ou correlagdes, apenas
pela imaginagéo. [...] A grande maioria das invencgdes foi feita sabe-
se la por quem. Conservaram-se apenas alguns poucos nomes dos
grandes inventores. Alias, a imaginagao sempre permanece por Si
sO, quer se manifeste numa pessoa ou coletivamente. Quem sabe
quantas imaginagdes foram necessarias para que o arado,
anteriormente um simples pedaco de pau com as pontas calcinadas
a fogo, se transformasse no instrumento manual singelo que é hoje,
apds uma série de modificagdes descritas nos textos especializados?
Do mesmo modo, a chama ténue do graveto de uma arvore resinosa,
a grosseira tocha primitiva, leva-nos por uma longa série de
invencdes até a iluminacao a gas e a elétrica. Podemos dizer que
todos os objetos da vida cotidiana, sem excluir os mais simples e
comuns, sdo imaginagéo cristalizada. (Vygotsky, 2009, p.14).

'8 FRELLER, Cintia Copit. Pensando com Winnicott sobre alguns aspectos relevantes ao
processo de ensino e aprendizagem. Psicol. USP, Sdo Paulo, v. 10, n. 2, p. 189-203, 1999.
Disponivel em <http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-656419990002000
12&Ing= pt&nrm=iso>. Acesso em 11 fev. 2018. http://dx.doi.org/10.1590/S0103-6564199
9000200012.

7 O texto que segue se ocupa em relacionar a imaginagdo poética com a cientifica:
https://www.revistas.usp.br/discurso/article/view/62635/65439.

'8 Ribot, Théodule Armand (1893-1916) — psicologo francés.
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A criagdo nao se resume a grandes acontecimentos histéricos, mas
principalmente a imaginagao, a combinagdes e idealizagdes que ocorrem dentro de
cada individuo, mesmo que se comparada aos grandes feitos da histéria da
humanidade, essa criagao individual pareca insignificante. A grande obra de criacédo
anénima e coletiva € fruto de todas as pequenas descobertas insignificantes. Ao
compreender a criatividade deste modo, reconhecemos a relevancia do estimulo a
capacidade criadora na educacao escolar desde a mais tenra idade. A capacidade
criadora infantil reflete-se, acima de tudo, na atividade que concebemos como
imaginacgao, afinal, é através do faz-de-conta que a crianca edifica seus desejos e
motivagoes. (VYGOTSKY, 1990)

A capacidade imaginativa sera tdo maior quanto maior for o repertério de
experiéncias oferecidas a estas criancas. A fantasia nutre-se de materiais compostos
pela experiéncia vivida e, partir deste conceito, postula-se a principal proposicao da

funcdo imaginativa:

[...] O processo criativo da imaginacao possui relagdo direta com a
variedade da experiéncia acumulada pelo homem. Uma vez que a
experiéncia € a matéria prima com que se edifica a fantasia. Quanto
mais rica for a experiéncia da pessoa, tanto maior sera o material
colocado a disposicdo da imaginagdo. (VYGOTSKY, 2009, p.17)'°.

Além de fomentar a ampliacdo da experiéncia cultural na proposicao de
ampliar a capacidade criadora, o autor destaca a enorme importancia do enlace
emocional na construcdo do vinculo entre a imaginacdo e a realidade.
Fundamentado na teoria concebida como: Dupla Expressédo dos Sentimentos®°. Em
seus estudos, predominam a defesa absoluta a oportunizar as criangas o exercicio
pleno de criacdes artisticas, mediante intervencées pedagodgicas que priorizem a

vivéncia de experiéncias emocionais retroalimentadas pela imaginacao

Figura 1- Criatividade: expressao da imaginacao

% Tradugéao do autor para “[...] la actividad creadora de la imaginacion se encuentra en relacién directa
con la riqueza y la variedad de la experiencia acumulada por el hombre, porque esta experiencia es
el material con el que se erige sus edificios la fantasia. Cuanto mas rica sea la experiencia humana,
tanto mayor sera el material del que dispone esa imaginacion’.

20 Estrutura proposta na Psicologia: Todo o sentimento possui além da sua manifestagdo externa,
corpérea, uma expressao interna que se da pela sele¢do de pensamentos, imagens e impressoes.



39

CRIATIYI DADE

Imaginacao
Faglo'lr:‘gsia

Fonte: Elaboragao do autor

Um grande marco nos estudos sobre criatividade € o célebre discurso de
Guilford®! pronunciado em sua posse como presidente da Academia Americana de
Psicologia, em 1950. Sua fala enalteceu a importancia de estudos sobre criatividade,
bem como explicitou sua importancia em diversas areas de atuagao humana (CRUZ,
2017). Ostensivo ao criticar a escassez de estudos, ele se justificou por meio de um
levantamento de 23 anos do banco de dados Psychological Abstracts, que deixou
claro que, dentre mais de 120 mil titulos indexados, somente 168 trabalhos faziam
em seus titulos algum tipo de alusao a criatividade.

A partir do seu discurso, constatou-se um aumento significativo nos estudos e
pesquisas a partir de muitos dos seus préprios conceitos explicitados em seus
documentos de pesquisa. Suas primeiras contribuicdes surgem antes mesmo da
publicacdo dos seus estudos. Elas derivam da formulagao de questdes investigativas
que traduzem a relevancia do estudo da criatividade. O préprio autor destaca as duas

questdes que julga essenciais:

[...] O processo criativo da imaginacao possui relagao direta com a
variedade da experiéncia acumulada pelo homem. Uma vez que a
experiéncia € a matéria prima com que se edifica a fantasia. Quanto
mais rica for a experiéncia da pessoa, tanto maior sera o material
colocado a disposi¢do da imaginagéo. (VYGOTSKY, 2009, p.17)??
Guilforf foi pioneiro ao elaborar uma base com mais de 120 fatores de

estrutura do intelecto, bem como proposta de testes para a métrica da criatividade.

21 Joy Paul Guilford (March 1897, Nebraska — November 26, 1987, Los Angeles) - psicologo
americano.

22 Tradugao do autor para “The more immediate and more explorable problem is a double one: (1)
How can we discover creative promise in our children and our youth? and (2) How can we promote
the development of creative personalities”. (GUILFORD, 1950, p.445)”
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Separando a memodria e a inteligéncia da criatividade, ele chegou a teoria de uma
definicdo clara entre o pensamento convergente e o divergente, tornando essa
separacao a base para os posteriores estudiosos no campo da criatividade. O
Pensamento Convergente seria 0 que hoje concebemos como légico e racional,
compreendendo as solugdes corretas aos problemas. As ideias desta modalidade
originam-se prioritariamente do lado esquerdo do cérebro. O Pensamento
Divergente, controlado pelo lado direito do cérebro, apresenta as solucdes originais
e inovadoras, completamente distintas dos padrées convencionais. (OLIVEIRA,
2014).

Para Guilford, o Pensamento Divergente é o cerne de todo o processo criativo,
traduzindo-se na capacidade de gerar solucdes diversificadas e diferenciadas para
uma mesma tematica, compreendendo valores como: Elaboracdo, Fluéncia e
Criatividade. (CRUZ, 2017)

A Fluéncia pode ser traduzida como a facilidade de usar de informagdes
previamente armazenadas sobre um problema. Segundo Alencar (1974), ha 3 tipos
de Fluéncia: Ideacional (quantidade bruta de ideias), Associativa (construgdo de
variedades de associacbes) e Expressiva (facilidade para a construcdo de
sentencas). Esta caracteristica pode ser traduzida como a capacidade de sentir-se a
vontade diante de situacdes criativamente desafiadoras, entendendo claramente a
necessidade e vislumbrando com seguranga as possibilidades.

A Flexibilidade constitui-se como a base da originalidade. E esta caracteristica
que se traduz na inversdo de valores previamente estabelecidos, subvertendo o
Obvio para a construcéo da genialidade.

A Elaboracdao é a capacidade de reunir detalhamento l6gico a esbocos
abstratos, a fim de constituir um produto final.
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Figura 2- Criatividade: variedade inusitada do pensamento divergente

. Elaboracao

v v
CRIATIVIDADE

'(exibilidade

Fonte: Elaborado pelo autor.

Ellis Paul Torrance, educador americano, é considerado um dos grandes
nomes dos estudos sobre o tema. Esse, a principio, baseou-se em Guilford para a
formulacdo de sua propria teoria, inicialmente baseada em Originalidade,
Elaboracao, Flexibilidade e Fluéncia. (CRUZ, 2017)

Os testes desenvolvidos por Torrance sao, ainda hoje, os mais difundidos e
0s mais utilizados internacionalmente. (WECHSLER, 1998)

Apo6s mais de uma década avaliando a criatividade figurativa e a criatividade
verbal através dos 4 parametros idealizados por Guilford, Torrence comecou a
questionar a eficacia plena dos testes, buscando de alguma forma nao mais limitar-
se ao pensamento divergente, também estabelecido nos estudos de Guilford. Para
iss0, iniciou entdo estudos e pesquisas para estabelecer 11 novos parametros, ndo
mais condicionados apenas ao Pensamento Divergente, mas sim englobando agora
aspectos emocionais capazes de serem identificados em seus testes métricos de
Criatividade Figurativa. (WECHSLER, 1998).

Podemos considerar que a verdadeira contribuicdo de Torrance para os
estudos da Criatividade transcenda a criagao e validacao dos seus célebres testes
de criatividade figurativa e verbal. Seu trabalho essencial esta no esforco para
promover o desenvolvimento da Criatividade dentro do ambiente escolar, mais
precisamente dentro da sala de aula, chegando a dedicar um trabalho
especificamente ao tema, a partir de um convite para a participagdo de um
Congresso?®em 1972. (CRUZ, 2017)

23 Annual Meeting of The American Educational Research Association, Chicago, llinois, April,1972
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“Podemos ensinar as criangas a pensar criativamente?” foi a proposicao e o
titulo do artigo no qual o pesquisador resumiu os resultados de 113 estudos
concebidos para testar abordagens para ensinar as criangas a pensar criativamente.
A proposta do trabalho era constituir uma amostra significativa, tanto em termos

quantitativos quanto qualitativos, evidenciando uma resposta positiva.

Foi com muita relutdncia que eu concordei em participar deste
simpdsio sobre o ensino de criangas para pensar de forma criativa.
Eu sei que é possivel ensinar as criangas a pensar de forma criativa
e que isso pode ser feito de varias maneiras. Eu fiz isso. Eu vi minha
esposa fazé-lo. Tenho visto outros excelentes professores fazé-lo.
Tenho visto criangas que demonstraram uma deficiéncia por pensar
criativamente aprender a pensar criativamente. Eu os vi continuar
durante anos a ainda pensando criativamente. Tenho visto, ouvido e
de outro lado experimentado seus produtos criativos - suas obrasde
arte, invengdes, inovagdes, composicbes musicais, poemas,
histérias e dramas. Eu os vi resolvendo problemas de formacriativa,
criando novos negécios e organizagdes, inventando novas maneiras
de ensinar e gerando criatividade. Muitas das criangas, agora
adultas, dizem que aconteceu. Seus pais me disseram que iSSO
aconteceu. Eu sei que essas coisas nao teriam acontecido por acaso,
porque eu também vi isso ndo acontecendo com multidées de seus
pares. (TORRANCE, 1972, p.1)*

Figura 3 - Criatividade: exercicio da fluéncia verbal e figurativa
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Fonte: Elaborado pelo autor

24 Tradugao do autor para “/t was with much reluctance that | agreed to participate in this symposium
on teaching children to think creatively. | know that it is possible to teach children to think creatively
and that it can be done in a variety of ways. | have done it. | have seen my wife do it. | have seen other
excellent teachers do it. | have seen children who demonstrated a disability for thinking creatively learn
to think creatively. | have seen them continuing for years thereafter to think creatively. | have seen,
heard and other- wide experienced their creative products -their works of art, inventions, innovations,
musical compositions, poems, stories, and dramas. | have seen them solving problems creatively,
creating new businesses and organizations, inventing new ways of teaching, and generally living
creatively. Many of the children, now adults, say it happened. Their parents have told me that it
happened. | know that these things would not have happened by chance because | have also seen it
not happening to multitudes of their peers.”
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Nos trabalhos realizados nas ultimas décadas, verifica-se uma pequena
incidéncia de estudos relacionais entre a Criatividade e a Educacado. O prisma
privilegiado para as analises parece transitar pela Psicologia e pelas relagbes de
trabalho tendo a inovagao nas corporagcées como foco. Porém, mesmo os estudos
desta natureza constituem-se em uma rica fonte de contribuicdo, uma vez que nos
inserimos em uma tematica ainda nebulosa e pouco sedimentada. Amabile 25, em
seu artigo como o irénico titulo “Como matar a criatividade 26, parte da proposi¢éo
das inuUmeras exigéncias das corporacdes modernas, explicitando o desafio que
representa para as atuais empresas conseguir, em meio a complexos fatores,

fomentar a criatividade.

Quando considero todas as organizagées com as quais estudei e
trabalhei ao longo dos ultimos 22 anos, ndo ha duvidas: a criatividade
€ assassinada muito mais vezes do que é promovida. Para a maior
parte, isso ndo é porque os gestores tém algo contra a criatividade.
Pelo contrario, a maioria acredita no valor de novas e Uteis ideias.
Porém, a criatividade é minada involuntariamente todos os dias em
ambientes de trabalho que foram estabelecidos - por razdes
inteiramente boas - para maximizar os imperativos empresariais
como coordenacao, produtividade e controle. (AMABILE, 1998, p.1)%’

Teresa Amabile é atualmente Professora e Senior Associate Deanem Harvard
Business School, e estabeleceu-se como um referencial nos estudos de vanguarda
em Criatividade. Prestigiada pela dimensao do seu trabalho académico, desdobra-
se em resultados em empresas e organizagoes. O grande ineditismo e diferencial do
seu modelo reside no fato de que, embora a autora considere 0 peso do meio social,
ela estabelece como fator primordial para o desempenho pleno da criatividade o
impulso que caracteriza como “Motivagdo Intrinseca dos Individuos”. Em seu
modelo, 0s aspectos sociais e ambientais sdo na verdade apenas forgas capazes de

atuar diretamente na motivagéo intrinseca.

25 Teresa Amabile - Doutorada em Psicologia na Universidade de Stanford, em 1977, é atualmente
Professora e Senior Associate Dean em Harvard Business School.

26 How to kill creativity. Harvard Business Review - 1998

2" Tradugéo do autor para “When | consider all the organizations | have studied and worked with over
the past 22 years, there can be no doubt: creativity gets killed much more often than it gets supported.
For the most part, this isn’t because managers have a vendetta against creativity. On the contrary,
most believe in the value of new and useful ideas. However, creativity is undermined unintentionally
every day in work environments that were established—for entirely good reasons—to maximize
business imperatives such as coordination, productivity, and control.”
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Dinheiro ndo impede necessariamente as pessoas de serem
criativas, mas em muitas situagdes, ndo ajuda. Mas a paix&o e o
interesse - o desejo interno de uma pessoa de fazer algo - sédo o que
podemos chamar de motivacao intrinseca. Por exemplo, o cientista
do nosso exemplo estaria intrinsecamente motivado se o0 seu
trabalho sobre a droga coagulante de sangue fosse provocado por
um intenso interesse pela hemofilia, por um sentido pessoal de
desafio ou por um esforgo para resolver um problema que ninguém
mais conseguiu resolver. Quando as pessoas sdo intrinsecamente
motivadas, eles se envolvem em seu trabalho para o desafio e o
prazer dele. O trabalho em si é motivador. De fato, em nossa
pesquisa de criatividade, meus alunos, colegas e eu encontramos
tantas evidéncias em favor da motivagdo intrinseca que temos
articulado o que chamamos de Principio de Motivagao Intrinseca da
Criatividade: as pessoas serdo mais criativas tanto quanto se
sentirem motivadas principalmente pelo interesse, a satisfagéo e o
desafio do trabalho em si - e ndo por pressdes externas. (AMABILE,
1996, p.3)%®

Por este prisma, ao procurar definir o campo da Criatividade, adota-se a
definicdo consensual de que a criatividade enquanto producdo de novas ideias
compreende essencialmente aquilo que é util, adequado, imbuido de sentido.

Ha de se considerar “criativo” o que é diferente do que foi feito antes, porém,
nao basta que seja um devaneio aleatério: ha um propdsito, um objetivo claro, uma
intencionalidade. Segundo Amabile (1996), este consenso ideoldgico é o aceito pela
grande maioria dos pesquisadores da area. Porém, por constituir-se por algo muito
amplo, generalizado e, por vezes, até mesmo subjetivo, € muito dificil operar esta
definicdo conseguindo determinar, medir e avaliar diretamente a criatividade com
esta base.

Para resolver esta equacéo, desenvolveu-se como processo de medida para
a criatividade uma definicdo técnica consensual de avaliacdo. Para explicar seu
funcionamento, recorre-se a um expediente comum em Psicologia: a avaliagdo da

atracao fisica. Ao distribuirmos fotograficas para que as pessoas ranqueiem de 0 a

28 Tradugéo do autor para “Money doesn’t necessarily stop people from being creative, but in many
situations, it doesn’t help. But passion and interest—a person’s internal desire to do something—are
what intrinsic motivation is all about. For instance, the scientist in our example would be intrinsically
motivated if her work on the blood-clotting drug was sparked by an intense interest in hemophilia, a
personal sense of challenge, or a drive to crack a problem that no one else has been able to solve.
When people are intrinsically motivated, they engage in their work for the challenge and enjoyment of
it. The work itself is motivating. In fact, in our creativity research, my students, colleagues, and | have
found so much evidence in favor of intrinsic motivation that we have articulated what we call the
Intrinsic Motivation Principle of Creativity: people will be most creative when they feel motivated
primarily by the interest, satisfaction, and challenge of the work itself—and not by external pressures.”
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10 até que ponto as pessoas se sentem fisicamente atraidas por cada imagem, sera
possivel encontrar até pessoas que concordem entre si neste processo de avaliacao.
Porém, se os avaliadores forem interrogados sobre o que exatamente os atrai, sobre
o porqué de um determinado rosto |hes parecer atraente, havera enorme
inconsisténcia e dificilmente havera consenso nas justificativas. E por esta
perspectiva que Amabile orienta seus estudos e analises de niveis de criatividade.

Os avaliadores apenas olham para um determinado fenémeno criativo e o
classificam em uma escala numérica do ponto de vista da sua dimensao criativa,
utilizando sempre como avaliador o alto grau de familiaridade com aquele campo
especifico da criatividade. Isso constitui um especialista, em um movimento no qual
0S juizos terminam por articularem-se bem. A técnica é aplicada em varios dominios:
Criatividade Atrtistica, Criatividade Verbal, Resolu¢ao de Problemas, Criatividade em
Gestao e outras dimensoes.

A grande contribuicido desta abordagem para a educacdo pode ser
considerada pela possibilidade de incorporar nos processos educativos os trés
componentes essenciais de constituicio do processo de Criatividade segundo
Amabile (1996).

Expertise é a primeira, também denominada “capacidades relevantes
especificas™®, que se refere ao conhecimento dentro de uma determinada
especificidade, ocorrendo de acordo com a formacao educacional do individuo, a
experiéncia de vida ou mesmo o treino informal. Trata-se de uma qualificacao técnica
ou outro tipo de aquisicao dentro de um dominio especifico. Considera-se que o
desenvolvimento especifico em um determinado segmento ocorre a partir da
orientacdo do seu talento. Cada pessoa possui uma “facilidade” para o
desenvolvimento de certos tipos de atividades, tais como: talentos artisticos, talentos
de comunicacdo, talentos matematicos e inumeros outros. Estes talentos
impulsionam a pessoa a trilhar um determinado caminho e a construir a expertise.

Raciocinio criativo é o segundo componente, também chamado de
“capacidades criativas relevantes™°, que versam sobre as estratégias cognitivas que
cada um utiliza diante de uma situag&o-problema. Este componente compreende

diversos movimentos de pensamento, como: taticas de producédo de novas ideias,

2 “Domain-relevant skills”, na nomenclatura original da autora.
30 Refere-se a creativity-relevant skills, conceito estabelecido na obra The Social Psychology of
Creativity, 1983.
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analise de problematicas de forma invertida, encontro da coeréncia em
ambiguidades, convivéncia harménica com a instabilidade e incertezas. Destacam-
se ainda as relacdes entre o ritmo de trabalho e os resultados: ha uma relagao direta
entre a intensidade e dedicacao no trabalho e a notoriedade de um resultado criativo.
Ha, nas pessoas que expressam maior criatividade, estruturas cognitivas e tracos de
personalidade que corroboram para a expressdo de criatividade, tais como a
independéncia, o inconformismo e a capacidade de correr riscos. Embora muitas
estruturas possam ser consideradas inatas, ha um enorme e preponderante conjunto
de caracteristicas que podem ser aprendidas e desenvolvidas. Também as pessoas
podem aprender a ser mais flexiveis e constituirem um pensamento muito mais
fluente e original.

Motivacdo é a terceira e talvez a mais importante haste deste “tripé” que
sustenta o processo de criacdo. E o componente de maior destaque nesta vanguarda
de estudos sobre Criatividade. As pessoas sao extremamente mais criativas quando
estdo motivadas intrinsecamente. Isto se traduz em uma motivacao pelo empenho,
desafio pessoal, prazer e satisfacdo pelo préprio trabalho. Nao dependendo de
fatores externos e motivagdes externas. (AMABILE, 1996).

Esta forca origina-se nas inclinagdes naturais que cada um tem para uma
determinada tarefa como uma motivagdo natural. Os estudos demostram, porém,
que se 0 meio social ndo possui uma capacidade preponderante de gerar esta
motivagdo, um ambiente que imponha constrangimentos e provagoes possui a
capacidade de anular a motivacao, destruindo assim imediatamente a capacidade
criativa. As pessoas serdo tdo mais criativas quanto motivadas pelo interesse, prazer
e satisfacdo. As pressdes exteriores, mesmo que positivas, atuam muito pouco ao
tentar potencializar a motivacdo. Uma recompensa, dependendo da forma como é
constituida, é capaz de limitar a criatividade. O processo de avaliagdo também pode
subjuga-la, e até mesmo a promocao da competicdo entre pares é capaz de minar a
motivagao e, consequentemente, a criatividade, antagonicamente as estratégias por
vezes utilizadas no ambiente de trabalho e principalmente no ambiente escolar.

Em estudos mais avancados, constatou-se que nem todas as motivacdes
extrinsecas constituem forcas negativas. Algumas podem atuar positivamente na
promocao da motivacao intrinseca. Este movimento constituiu-se em um novo
conceito denominado “Motivacdo Extrinseca Sinérgica”. O conceito reside
basicamente no fato que a recompensa pode funcionar positivamente, desde que
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nao constitua como a razado pela qual se realiza o trabalho. Trata-se de um limiar
muito ténue em que uma recompensa que nao foi previamente acordada e que
funciona muito mais como um prémio de reconhecimento pelo trabalho bem

executado pode representar um reforco positivo a motivacao intrinseca.

Figura 4 - Criatividade é, acima de tudo, motivagao
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Fonte: Elaborado pelo autor

oo CRIATIVIDADE

Muitos estudos abordam diversos aspectos do pensamento criativo. Alguns
buscam agregar e estruturar os componentes “internos” da criatividade, como
Sternberg (2006), que constitui a criatividade como originada de seis fatores
distintos, apontando conexdes intrinsecas entre eles: capacidade intelectual,
conhecimentos, estilos de pensamento, personalidade, motivacdo e ambiente. Seu
trabalho pauta-se na confluéncia destes aspectos para o exercicio pleno da
criatividade.

Ja outros autores, como Oliveira, Araudjo e Silva (2013), optam por
desmembrar a criatividade em areas de atuacéao, tais como: Criatividade Artistica,
Criatividade Econémica e Criatividade Cientifica. Para os autores, a formacéao, o
acumulo de experiéncia e a predisposicdo nata para a atuacdo em um determinado
seguimento canalizam a capacidade criativa para uma destas grandes areas.

McCrae®' (1987) esboca duvidas sobre os processos de cognicdo da

criatividade na mente humana e esta entre os que afirma haver evidéncias

31 Robert R. McCrae é um psicélogo Norte Americano do National Institute of Aging.
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consideraveis de forte ligacdo entre criatividade e inteligéncia, principalmente em
individuos com altos niveis de criatividade, apresentando também escores altos de
inteligéncia. O autor é cauteloso, porém, ao afirmar que ainda carecemos
demasiadamente de estudos e estamos distantes de uma posicao conclusiva sobre
o assunto. (PINHEIRO e BARTH, 2015)

Gardner® (2009), ao falar sobre criatividade, refere-se a um individuo que néo
€ apenas bom em uma determinada tarefa, mas sim alguém que esta usando suas
habilidades de forma inovadora. Assim, podemos ter duas pessoas em um mesmo
nivel de proficiéncia em uma determinada atividade e obtermos realizac6es
diferentes: enquanto uma pode ser considerada a pessoa que possui Criatividade
Inovadora, a outra poderia ser vista como somente inteligente, ou especialista em
um determinado seguimento. Para ele também o exercicio da criatividade depende
largamente da cultura na qual se esta inserido e no valor que a criatividade possui
para e na sociedade. Historicamente, todas as pessoas que ousavam discordar do
padréo estabelecido, vislumbrando e aplicando novas teorias, eram constantemente
banidas ou mortas. Honrar e enaltecer as pessoas criativas € um comportamento de
vanguarda na sociedade moderna e ainda nem esta plenamente constituido. Em
suas préprias palavras, os termos “Vale do Silicio” e “Hollywood”, por exemplo,
tornaram-se sindnimos de inteligéncia e Criatividade.

A Criatividade € um fendmeno multifacetado, entre fatores pessoais e fatores
ambientais (ALENCAR, 2007). Embora ndo possamos ainda definir e sistematizar
completamente seu significado, o termo parece oscilar sempre de acordo com o
segmento de estudo na qual se insere no momento. A Psicologia nos oferece um
prisma, a Neurociéncia outro e seus desdobramentos e suas definicdbes percorrem
as mais distintas areas. Entretanto, ainda parece que estamos distantes de uma
convergéncia para todas as suas abordagens.

No que tange a relagao entre a criatividade e educacéao, por mais antagénico
que possa parecer, nos embrenhamos em uma area marcada por poucos estudos
sobre o tema. A homogenia dos processos educacionais soma-se a subjetividade do
tema, fazendo com que a relagcéao entre a Criatividade e a Educacao pareca estar

ainda engatinhando. Em toda a nossa vida académica, raramente ouvimos falar em

%2 Howard Gardner (nascido em 1943) é um psicdlogo cognitivo e Norte Americano, professor de
Cognicéo e Educagado na Universidade de Harvard, conhecido em especial pela sua teoria das
inteligéncias multiplas.



49

criatividade. Nossas aulas de ciéncias exatas, humanas ou biolégicas raramente
pautaram-se sobre um contetdo ou acao de fomento da criatividade. Mesmo em
atividades extracurriculares e de cunho seletivo, ndo estamos nem préximos da
presenca sistematizada e intencional da criatividade nos processos pedagdgicos, e
muitos podem ser os fatores que justificam esta auséncia: talvez a fragmentacao dos
conteudos, a possivel desconexao entre os conteldos e as praticas escolares, o
peso ideoldgico dos processos seletivos, a raridade dos processos continuados de
formacao de professores e muitas outras possibilidades.

Nossas mais distantes lembrancas talvez remontem as fases da educacao
infantil ou por vezes a momentos caseiros de promocao e exercicio pleno da nossa
individualidade criativa.

Ha um consenso entre as ideias dos principais pesquisadores de que a forca
de expressao da criatividade nos seres humanos segue em larga escala a ordem
cronoldgica inversa da vida. Na educacao infantil, as criancas tendem a manifestar
a sua criatividade de forma mais proeminente do que nas fases posteriores.
Conforme os alunos evoluem academicamente, pode ocorrer proporcionalmente
uma repressado da criatividade em detrimento a valores como a obediéncia, o
conformismo e a passividade. (OLIVEIRA, 2014)

Investigar este processo e discernir a maneira adequada de trabalhar a
criatividade no ambiente escolar parece ser uma tarefa que, cedo ou tarde, o
processo educacional devera contemplar. Ao investigar a relacao entre a criatividade
e 0 mais valorizado componente escolar, a proficiéncia, espera-se caminhar alguns
passos na dire¢do de elucidar cientificamente aspectos demasiadamente subjetivos

desta relacéao.

2.4 Podemos medir a Criatividade?

A busca por um adequado entendimento do pensamento criativo passa,
impreterivelmente, pelo encontro de uma metodologia de avaliagdo confiavel. A
leitura de um conceito adequado de criatividade compreende um esforco para
alguma forma de quantificagéo.

As primeiras tentativas de avaliacdo da criatividade remontam ao inicio do
século XX. Originando-se em testes realizados por Colvin, S.S., em 1902, com

sujeitos que nao eram socialmente reconhecidos como criativos, e aos testes feitos
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por Cox, M. V., da Universidade de Stanford, em meados de 1926, com estudos de
individuos tidos como criativos e notoriamente famosos (MORAIS e AZEVEDO,
2009).

Ao longo do ultimo século, foram feitas diversas tentativas de encontrar uma
métrica adequada para a criatividade e, principalmente, uma forma de elaborar
procedimentos capazes de avalia-la. Podemos afirmar que cada um dos estudiosos
desta tematica também buscou, de uma forma ou de outra, a validagdo de algum
modelo de teste.

Estudando mais de 100 instrumentos de avaliacao diferentes da criatividade,
desenvolvidos ao longo de todo o século, os pesquisadores Hocevar e Bachelor
sistematizaram e categorizaram, em 1989, testes de acordo com as ferramentas de
utilizacdo, estruturas envolvidas e os objetivos finais de cada andlise. Como
resultado, eles apresentaram o estudo A taxonomy and critique of measures used in
the study of creativity®3, no qual a grande maioria dos estudos conhecidos esta
agrupada e validada de acordo com as suas caracteristicas e propostas (MORAIS e
AZEVEDO, 2009).

Pode-se reunir em um grande grupo avaliagbes produzidas a partir de
inventarios, os que identificam atitudes e os que identificam interesses: a intencao é
identificar um conjunto de caracteristicas que se constituem como facilitadores para
a criatividade e caracteristicas que permeiam personalidades criativas. Como
exemplo deste tipo de avaliagdo, podemos citar Creative Attitude Survey3#(1970) e
o teste Group Inventory for Finding Interests3® (1982).

As avaliacdes realizadas em forma de inventarios de personalidade partem da
premissa de que ha um conjunto de caracteristicas pessoais comuns a todas as
personalidades criativas. Conceitos como a perseverancga, o individualismo e nivel
de autoconfiangca sao identificados através de perguntas objetivas ou mesmo de
atividades praticas que evidenciam os tragos pessoas do individuo avaliado. Este
modelo de avaliagdo ganhou muita forca nos anos 60 com California Personality

33 Hocevar, D. & Bachelor, P. (1989). A taxonomy and critique of measures used in the study of
creativity. In J. A. Glover, R. R. Ronning & C. R. Reynolds (Eds.), Handbook of creativity (pp. 53-
75). New York: Plenum

34Schaefer, C. & Bridges, C. I. (1970). Development of a creative attitude survey for children.
Perceptual and Motor Skills, 861-862.

% Davis, G. A. & Rimm, S. B. (1982). Group Inventory for Finding Interests. Watertown,
Educational Assessment Services.
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Inventory®¢ (Helson, 1965), mas é também possivel citar exemplos contemporaneos:
Creative Personality Scale3” (Gough,1992) e Creative Thinking-Drawing Production®®
(Urban & Jellen, 1995), por exemplo. Muito similares, esses inventarios bibliograficos
investigam o histérico de realizagdes pessoais na intencdo de referenciar os fatos
concretos vividos por cada individuo com o potencial criativo atual. Um dos testes
mais famosos deste segmento € o Alpha Biographical Inventory (Institute for
Behavioral Research in Creativity, 1978), que foi desenvolvido mediante estudos da
NASA (Agéncia Espacial Note Americana) com cientistas para validar tanto
dimensdes de desempenho académico quanto de criatividade.

Trata-se de um modelo de teste que valoriza a avaliagdo que as pessoas
fazem dos individuos entrevistados por elas. As estruturas basicas que caracterizam
a personalidade de cada individuo sao classificadas por uma escala de pontos (de 1
a 5). O objetivo € compor um ranking elencando caracteristicas que integram uma
personalidade criativa, valendo-se de perguntas que investigam desde
caracteristicas apresentadas, até a variedade de interesses individuais. Na area
educacional, as informacgdes sdo geralmente fornecidas por professores, a cerca de
potencialidades de alunos pesquisados (MORAIS e AZEVEDO, 2009). O teste
Creativity Assessement Packet® (Willians, 1980) é respondido por pais e
professores, com foco nos alunos pesquisados. J& o Teachers Evaluation of
Student  Creativity*° (Runco, 1984) é respondido somente por professores.

Existe também o modelo de autoavaliacbes que partem da premissa de que o
proprio individuo, por ser conhecedor de si, € uma fonte de maior credibilidade para a
coleta de informacéo. Dessa forma, € a prépria pessoa que realiza as avaliagdes de
si mesma. Este modelo de teste teria, em tese, a possibilidade de identificar
realizagdes concretas, além de somente potencialidades; porém, sua credibilidade
torna-se questionavel a medida que varios processos cognitivos precisam ser

classificados por adolescentes e criangas que, geralmente, ndo possuem ainda o

36 Helson, R. (1965). Childhood interest clusters related to creativity in women. Journal of Consulting
and Clinical Psychology, 29, 352- 361.

37 Gough, H. C. (1992). Assessment of creative potential in psychology and the development of a
creative temperament scale for the CPI. In J. C. Rosen & P. McReynolds (Eds.), Advances in
Psychological Assessment (V ol. 8, pp. 225-257). New York: Plenum.

38 Urban, K. K. & Jellen, H. G. (1995). Test of Creative Thinking — Drawing Production. Frankfurt:
Swets & Zeithinger

S9WILLIAMS, F. E. The Creativity Assessment Packet. Psychologists and Educators, Chesterfield,
1980.

40 RUNCO, M. A. Teachers’ judgments of creativity and social validation of divergent thinking tests.
Perceptual and Motor Skills, 59, 1984. 711-717.
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discernimento de uma avaliagao concisa e idénea, o0 que gera, por vezes, um
conjunto de dados tendenciosos e sem imparcialidade.

A evolucao destes tipos de testes culmina em um modelo de bastante renome
na atualidade. que compreende a avaliagdo de produtos criativos.

Estudiosos contemporaneos defendem a avaliagdo da criatividade através da
avaliacdo dos seus “produtos”, feita por especialistas e segmentadas por area de
atuacdo na criatividade. Amabile (1996) reune especialistas com experiéncia e
capacidade comprovada em um determinado seguimento, para oferecer notas de 0
a 10 para uma determinada solugéo criativa a ser avaliada.

Apesar de contemporaneos, esses conjuntos de testes demonstram uma
aplicabilidade maior no segmento corporativo, através de questdes mais adequadas
ao seguimento comercial, que evidenciam muito mais capacidades do que
potencialidades.

Para este estudo, adota-se como ferramenta de pesquisa as avaliagdes de
criatividade diretamente relacionadas a Educacao: testes de pensamento divergente.

O pioneirismo em testes para a predisposicao criativa € de Guilford (1950).
Por meio da investigacdo da predisposicao para o conceito Pensamento Divergente,
suas ferramentas foram, pouco a pouco se apurando neste constructo.

O grande salto em avaliagdes de criatividade veio com os estudos de Torrance
(1972), a partir da base tedrica estruturada por Guilford (Fluéncia, Flexibilidade,
Elaboracao), acrescentando-se a ela, a principio, o elemento “Originalidade”. Em sua
formatacdo de testes originais, estes 4 elementos tidos pelo pesquisador como
essenciais eram avaliados em dois seguimentos possiveis: Criatividade Figurativa e
Criatividade Verbal.

Constituidos de forma bastante simples e aplicaveis, somente com lapis e
papel através de questdes dissertativas, o teste possui uma 6tima aplicabilidade em
ambiente escolar e tornou-se objeto de estudo e ferramenta de trabalho para
incontaveis pesquisas nos ultimos 40 anos. O préprio Torrance promoveu
futuramente uma atualizacdo no seu modelo de avaliacdo, passando entdo a
observar e ranquear 13 aspectos distintos da criatividade.

Além do largo uso e validacao, estes testes foram também objeto de larga
contestacdo em varias andlises e varios estudos, ora pela estrutura de respostas e
de avaliacdo da “assertividade”, ora pelo questionamento do préprio conceito de
criatividade sobre o qual se baseiam.
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As medidas de criatividade nado poderdo almejar alcancar a mesma
estabilidade e a mesma seguranca de um teste de Q.I. (coeficiente de inteligéncia),
por exemplo. Quando pensamos nas multiplas e diferentes concepgdes de
criatividade, nos obrigados a conviver com a pluralidade de métricas e com uma
concepcao operacional abrangente (MORAIS e AZEVEDO, 2009).

Embora tenha-se perseguido, ao longo da histéria, uma busca por um
coeficiente de criatividade, constatamos que quanto mais o estudo da criatividade
avancga, mais multifacetado ele apresenta-se e cada vez mais uma medida Unica se
descredibiliza. Busca-se entdo para cada proposta e para cada segmento
investigado um modelo de avaliagédo pertinente ao conceito de criatividade adotado,
bem como os objetivos de evidéncias a serem investigadas.

Até o momento nao foi desenvolvida nenhuma ferramenta com a mesma
assertividade e a mesma aplicabilidade em ambiente. Apresentamos a seguir duas
figuras testes originais realizados por alunos na intencao elucidar o leitor sobre a

forma de aplicacao e execucao do Teste de Pensamento Criativo de Torrance.

Figura 5 — Fluéncia
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Fonte: Pesquisa de campo

Legenda: Habilidade de produzir, a partir de 2 retas paralelas, grande nimero de imagens figurativas
que expressem grande nimero de ideias relevantes. As respostas devem incluir o nome do que foi

desenhado.
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Figura 6 - Originalidade
S
N

Legenda: Habilidade de produzir, a partir de linhas aleatéria, imagens figurativas inusitadas. A partir
de pequenos tragos, produzir o incomum ou 0 Unico através de forga criativa, avaliando-se ideias
sofisticadas e infrequentes.
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3 FUTURALIDADE*

O anseio de enxergar onde estariam hoje os constructos que elencamos como
Criatividade no universo do cotidiano escolar nos compele a olhar muito mais para
dentro das salas de aula do que para suas estruturas e formatagdes. Por mais
paradoxal que possa parecer, 0s verdadeiros “dados” podem estar muito mais nas
Redes Sociais, do que nos Curriculos Escolares.

A estrutura de disciplinas que rege a quase totalidade das acbes pedagdgicas
em nossos ambientes escolares, ao alicercarem-se em estruturas politicas e
macroecondmicas tendem a refletir as necessidades estabelecidas nas relagdes de
producédo e de trabalho. Porém, uma vez que a evolugéo tecnoldgica ressignifica
diariamente as estruturas econdémicas e até mesmo politicas, seria contundente
afirmar que, ao moverem-se os alicerces, desestabilizam-se as estruturas.

A Histéria nos mostra que momentos de instabilidade, em sua grande maioria,
constituem-se em um espaco fértil para a mudanca. Apesar do avanco cientifico e
de todas as alteracbes trazidas pela tecnologia, estruturalmente a educacéo
mantém-se muito pouco alterada desde a instituicado dos modelos pedagodgicos que
ainda hoje experimentamos.

Quando imaginamos ser possivel hoje um professor usar em sala de aula uma
lousa digital estruturada através de um projetor interativo, ndo podemos nos
esquecer de que, ainda assim, em esséncia, trata-se de uma lousa.

Quando pensamos a Educacdo essencialmente como uma pratica, € nos
forcamos a observa-la pelo prisma da criatividade, elencamos como preponderantes
duas relevantes indefinicdes: “0 que estamos ensinando?” e, principalmente, “como

estamos ensinando? “

41 Palavra ainda n&o constante nos dicionarios de lingua portuguesa; utilizada como tradugéo do autor
para “Futurability’, ainda também sem uma definicao consolidada na lingua inglesa. Sugestionada a
partir do titulo: “Futurability: The Age of Impotence and the Horizon of Possibility’ (Futurabilidade: A
Era da Impoténcia e o Horizonte de Possibilidade), livro homoénimo integrante da bibliografia deste
trabalho.



56

3.1 O QUE ESTAMOS ENSINANDO?

Ao mergulharmos nesta questdo, adentramos em um universo que remota a
objetivos que percorrem a politica e a economia, transitam por elementos
socioculturais e delineiam-se em aspiracdes pessoais.

Os processos de escolarizacao, principalmente no Brasil, regulamentam-se
em estruturas curriculares que compreendem processos obrigatérios e eletivos. Os
critérios de construcdo de todos os elementos que regem e regulamentam
instituicdes escolares postulam-se como amplo e ferrenho objeto de pesquisas. De
acordo com a evolugcdo do mundo e, principalmente, com a velocidade desta
evolucao, tornou-se cada vez mais dificil enxergar a relacao direta de relevancia
entre o que se escolhe ensinar e 0 que é realmente necessario aos nossos alunos
aprender.

Independentemente da precisédo de escolha e do delineamento do conteudo,
essa é uma variavel pratica que equaciona todos os ditos “resultados” que obtemos:
a ampla distancia entre o que se traca teoricamente como verdade, e 0 que ocorre
efetivamente na préatica das aulas. Neste hiato, encontra-se talvez nossa maior
vulnerabilidade: diariamente novas diretrizes e novas metas sao tracadas para as
unidades escolares, que seguem operando presas a uma mesma estrutura que se
inerte, a medida que as demandas de formagao se ampliam e os “malabarismos” nao
sao capazes de equilibrar todos os “pratos” sem quebra-los.

E inegavel, porém, que hoje as fronteiras do conhecimento alargam-se em

velocidade cada vez maior.

A causa mais comum dessa fragmentagao € atribuida a crescente
complexificagdo da realidade social e a consequente ampliagao do
territorio do conhecimento. Salta aos olhos a enorme amplitude que
esse territorio adquiriu, em especial na modernidade. E um fato
amplamente reconhecido o avango extremamente rapido do
conhecimento nos mais variados aspectos a partir do Renascimento.
Se na Antiguidade era admissivel a existéncia de uma figura
enciclopédica como Aristételes, que ndo era a Unica, mas certamente
a maior, e no Renascimento ainda podemos admirar uma mente que
dominava saberes tdo vastos e diversificados como Leo- nardo da
Vinci, hoje seria impenséavel, diante da vastiddo do que ja foi
descoberto, que alguém pudesse abarcar, minimamente, o conjunto
do conhecimento. (TONET, 2013, p. 727)
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A formacao de cidadaos plenos para a sociedade passa pela construgdo do
conjunto de conhecimento que a propria sociedade detém. Porém, a gradativa
velocidade de mudangcas tecnolégicas que impactam principalmente as
comunicages e as rela¢des entre o homem e o trabalho modificam diariamente as
fronteiras do saber e, consequentemente, ampliam a dificuldade dos curriculos
educacionais e de seus conteldos acompanharem este movimento, mais
significativamente em termos qualitativos do que quantitativos. Eleger o que ensinar
tornou-se uma tarefa insoluvel, a medida em que o novo se torna velho as vezes
antes do final do dia.

Temos hoje ciéncias oriundas do refinamento e da fusao de outras, como a
Biofisica, a Nanotecnologia ou a Biogquimica. Estas e muitas outras classificam-se
coloquialmente como interdisciplinares. E relativamente facil entender o que as
compde e de onde se originam. Dificil, ou quase impossivel, é discernir qual o seu
conhecimento basico e, principalmente, quais potencialidades natas e inatas
precisam ser desenvolvidas em nossos alunos para que eles possam trilhar um
caminho exitoso na vida adulta, seja nessas areas ou em ciéncias que ainda nem
existem.

E realmente necesséria a proficiéncia na realizagdo de um calculo que hoje
qualquer maquina pode realizar? O que seria hoje mais importante para uma crianca:
a beleza de sua caligrafia, ou a agilidade com que ela é capaz de digitar?

Pedagogicamente, parece ser comum apoiar-se na pseudo-seguranca do ja
realizado a embrenhar-se por um terreno inexplorado. Pequenas mudancas no que
ensinamos parecem estar sempre subjugadas a enormes mudancas na realidade. A
Escola jamais se aproxima da velocidade de transformagdes da realidade, talvez sob
o dilema de n&o se ariscar.

Ha muito ficou para trds o tempo em que o conteudo do que conhecemos
confinava-se somente nas mentes e nos livros académicos. A tecnologia e as
comunicagbes expandiram para muito além da Academia a busca pelos saberes.

Por mais herméticos que se configurem os curriculos educacionais, ha hoje
em nossos alunos a flutuabilidade de descobrir muito sozinhos. Claro que informacéao
nao se transforma em conhecimento espontaneamente, porém grande parte das
acdes expositivas de informacdes realizados por professores transformando aulas

em palestras tornaram-se indcuas.
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Paradoxalmente, se o aluno pode buscar informagdes com total liberdade,
navegando por uma teia de conexdes popularmente chamada de “www”, por outro,
este mesmo aluno obriga-se a orientar-se pelo que Ihe sera cobrado a cada bimestre,
trimestre ou semestre como o “conhecimento” que a escola entende ser adequado,
conhecimento este que tragicamente torna-se, por vezes, muito mais uma
demonstracdo de memoria do que de Competéncia®?.

Neste ciclo, a criatividade insere-se muito pouco: ora em atividades pontuais,
ora em disciplinas tidas como artisticas. Nao ha quase espaco para o exercicio ludico
da criatividade (seja ele em qualquer dimensao), muito menos para utépicas
possibilidades de um trabalho que envolva a sua analise, entendimento e
desenvolvimento, o que torna as chances de um trabalho pedagdgico no qual a
criatividade se constitua como intencionalidade praticamente nulas.

A escola delineia contornos para o saber, ou as dimensdes do que se ensina
e 0 que se aprende sao tracadas efetivamente pela sociedade?

Em uma Era de tantos paradoxos, mesmo que invisiveis na escola, as
exigéncias criativas dos individuos parecem crescer a medida em que as relagdes

de trabalho e principalmente a vida no mundo se transformam.

3.2 Como estamos ensinando?

Questionar metodologias é aventurar-se em complexos labirintos de
discussfes que, em sua maioria, tornam-se antagénicas e inconclusivas. Dentro da
sala de aula, o uso ou as tentativas de uso de novas tecnologias para o aprendizado
contrasta com modelos sedimentados de praticas de ensino sob as quais se espera
que as mesmas operem. Acompanhar uma realidade que se transforma diariamente
a passos cada vez mais largos pede a construgdo de uma estrutura flexivel e
resiliente. Se nao ha tanta agilidade para transformacdes de curriculo e conteldo,
talvez os processos de construcao do conhecimento possam ser encarados de forma
mais organica e, consequentemente, passivel de constante evolugéo.

A partir do século XIX, o ensino assumiu a atual configuracéo tecnicista, em
funcdo da expansdo da saciedade urbana e industrial. Com o estabelecimento da
chamada Guerra Fria, tanto nos paises do Bloco Europeu, quanto na América do

42 Conjunto se habilidades capazes da capacitar o individuo para a realizagdo de um determinado
conjunto de acoes.
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Norte incorporam-se sistemas de producédo aos modelos politicos e econémicos. A
partir deste movimento, estruturou-se um modelo de Educacdo com o principal
objetivo de formar profissionais especializados. Na ansia de atender a especificidade
de ensino das ditas “Ciéncias Disciplinares”, induziu-se ao contexto educacional a
formacao de professores especialistas. Pouco a pouco, estas exigéncias de ensino
consolidaram-se, dando origem ao formato padronizado de multiplas disciplinas que
hoje conhecemos. (BATISTA e SALVI, 2016)

A perspectiva de ruptura deste modelo tomou forma entre os anos 1960 e
1970, com mudancas globais de modelos econdmicos e estruturas de trabalho. A
crise mundial do petrdleo, os movimentos trabalhistas contra o modelo
taylorista/fordista culminando com seu esgotamento, bem como os movimentos
estudantis que preconizavam insatisfagdo com as estruturas de ensino, culminaram
em uma crise do sistema capital nos anos 1970. Este movimento forcou empresas e
grandes corporagdes a iniciarem um periodo intenso de restauracao, controle e
mudancas radicais em seus processos de producdo. Este momento de
reestruturacao produtiva abriu portas para o inicio do Toyotismo, e descerrou uma
nova Era de mudancas de visdao dos processos e da forca de trabalho. (MANGINI e
MIOTO)

As grandes mudancas de gestdo empresarial compreendem maior
flexibilidade de processos, modernos critérios de qualidade e economia, além de
novos conceitos de controle de qualidade, que dao inicio a uma nova estrutura de
trabalho na qual a forgca bruta de trabalho perde seu protagonismo, para dar lugar a
uma relacao baseada no comprometimento e na colaboracéo. As experiéncias e 0s
conhecimentos dos trabalhadores sdo entdo valorizados na busca de perceber
desafios, planejar estratégias e principalmente inovar. A flexibilidade torna-se a
palavra de ordem e a capacidade de trabalho em equipe passa a suplantar as forcas
individuais. (MANGINI e MIOTO)

Este movimento consolida-se e torna-se claro para o empresariado que, para
0 éxito e manutengao dos lucros frente aos alargamentos de concorréncia, busca as
caracteristicas esséncias de criatividade e capacidade de trabalho em equipe nos
trabalhadores, que ndo poderiam ser mais desprezadas anteriormente. (ANTUNES,
2009)

Podemos caracterizar como o grande marco no estabelecimento do conceito

de interdisciplinaridade o Congresso realizado na Universidade de Nice, na Franca,
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em setembro de 1970. O evento foi idealizado a partir de uma reunido ocorrida em
janeiro do mesmo ano entre 21 paises membros da Organizacao para Cooperacao
e Desenvolvimento Econdmico (OCDE), tendo suas representatividades realizadas
por especialistas como: Heinz Heckhausen, Jean Piaget, Eric Jantsch, Marcel Boisot,
Georges Gusdorf, Andre Lichnerowicz. A partir dos seus estudos e debates,
formulou-se através do ministério de Educacdo francesa o Seminario sobre
interdisciplinaridade e transdisciplinaridade, que objetivou esclarecer os conceitos de
Pluri(disciplinaridade), Inter(disciplinaridade) e Trans(disciplinaridade), a partir de
uma reflexao epistemolégica. (JAPIASSU, 1976)

Incutir nos trabalhadores o conceito de trabalho interdisciplinar contribuiu para
0 engajamento com o0 aumento da produtividade, uma vez que estabelece a
importancia do dialogo entre as habilidades para enfrentar os desafios de mercado.
Postula-se a interdisciplinaridade como um estimulo a criatividade do trabalhador,
ratificando esta relacdo como um dos pilares chaves da nova ordem produtiva.
(ANTUNES, 2009)

O termo “interdisciplinaridade” figura entre os conceitos mais estudados e
debatidos em Educacdo. Sua abrangéncia e seu significado transcendem a esfera
educacional, chegando a designar também processos e estruturas de Ciéncias e do
Trabalho. Apesar do ensino multidisciplinar comecar a ser valorizado a partir dos
anos de 1970, motivado por uma necessidade de formacédo mais global e elaborada,
este primeiro movimento de integracdo de disciplinas encontrou resisténcias
imediatas, tanto em funcao da formacao docente, constituida para a especificidade,
quanto pela falta de bases epistemolégicas e acdes pedagdgicas integradas.
(BATISTA e SALVI, 2016)

A partir do avanco de pesquisas teoricas e empiricas foi que na década de
1990 o termo interdisciplinaridade consolidou-se, motivado principalmente pela
necessidade de enfrentar uma crise que culminou com o aprimoramento dos
processos de alfabetizagdo. (BATISTA e SALVI, 2016)

Apesar da historia indicar o estabelecimento e a crescente valorizagao da
criatividade do homem nas relacées de trabalho, desde a década de 1970, este
movimento termina por nao direcionar a educacao escolar para este fim. Confina-se
a Educacao a atuar de forma compartimentada, tornando as iniciativas de trabalho
interdisciplinar e a abordagem de tematicas transversais muito mais excecoes do

que regra. Raramente se ouvia na escola a frase: ‘Hoje vamos fazer algo diferente!”,
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enquanto frequentemente poderia se ouvir: “Por que € que estamos repetindo hoje
o que fizemos ontem?” Deve haver algo errado

Mais do que traduzir-se em um caminho ébvio para a evolucdo da Educacéao
ou mesmo para o desenvolvimento da criatividade, a principal contribuicdo da
interdisciplinaridade seja talvez elevar a reflexao sobre a eficacia dos processos de
aprendizagem e, principalmente, lagar luz para que enxerguemos a dessincronia de
como vive hoje um jovem e da distancia para que ele atinja a postura que se espera
dele como aluno. E mais adequado imaginar que as estratégicas pedagdgicas devam
alinharem-se com a vida e o mundo atual, ou forcar o aluno a modificar-se,
moldando-se a estruturas concebidas ha mais de meio século?

Mozena (2014), em sua revisio bibliografica*®, elenca os principais problemas
e dificuldades da interdisciplinaridade, divididos em (a) encontrados na literatura no
campo institucional: falta do apoio da equipe pedagodgica, dificuldade de professores
em trabalharem em equipe, organizacao do curriculo tradicional e dos livros
didaticos; (b) principais desafios metodolégicos: falta de orientacdo sobre como criar
relagdes pertinentes entre as disciplinas, praticas tradicionais de transmissdo de
informacao, énfase nos conteldos e ndo nos processos; (c) relativos ao professor:
falta de dominio da sua prépria disciplina e conhecimento das demais, preocupagao
excessiva com o conteludo voltado para o vestibular, visdo linear do curriculo,
inseguranca para com uma postura aberta de dialogo com os alunos; (d) por parte
dos alunos: desinteresse e indisciplina, dificuldade de dialogar e a busca por
respostas prontas e lotacdo das salas de aula.

Ao nos debrucarmo-nos sobre os elencados desafios, parece-nos que
estamos muito mais diante dos verdadeiros problemas atuais da Educacéo do que
diante de um recorte pelo prisma da interdisciplinaridade.

Consideramos, para este estudo, que a estruturacao adequada e consequente
funcionamento organico da Educacdo sado condicbes esséncias para cultivar o
desenvolvimento da criatividade. Existem uma infinidade de técnicas e exercicios
capazes de incitar e promover a criatividade. Existem sim ag¢des sistematizadas e
toda uma literatura capaz de “ensinar” criatividade. Porém, qualquer sugestao de

incluir a criatividade como “contetdo” ou como “disciplina” no

43 Contelido extraido do artigo “Uma reviséo bibliografica sobre a interdisciplinaridade no ensino
das ciéncias da natureza”, constante na bibliografia deste trabalho.
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curriculo escolar ja nos soa como inadequacao. Confinar um processo tao préprio do
ser a um “objeto” possivelmente terminaria por neutraliza-lo.

Investigar os niveis de criatividade em alunos da rede publica de ensino, tal
qual propbe este estudo, é uma tentativa de entender ndo s6 a criatividade ou o
ensino, mais principalmente o que pode haver em sua relacdo e que hipbteses
formulamos na busca por construir um terreno verdadeiramente fértil para o seu
desenvolvimento.

Se a interdisciplinaridade surge como a tentativa de recuperar a ligacao entre
0s saberes, sua execucgao pratica propde tantos desafios quanto suas promessas de
resultado. A evolugdo da metodologia educacional poderia ser capaz de

efetivamente construir o dialogo entre os saberes. (MORIN, 1996)

3.3 Quais respostas queremos?

Independentemente das vertentes de pensamento, parece haver convergéncia
de que as mudancas educacionais podem nao se realizar impulsionadas por vias
estritamente epistemoldgicas. Entender as origens, principalmente os apontamentos
futuros das relacées de trabalho talvez se torne essencial para a construgdo de
processos educacionais verdadeiramente significativos.

E compreensivel que viver em um furacdo de revolugdes tecnoldgicas nos
dificulte a clara visdo de possibilidades futuras frente a tantas variaveis e tantas
possiveis combinagdes.

O educador Antonio Névoa recorre a Michel Seres na “premonicéo” de ruptura
do atual modelo escolar. Estariamos diante do que o autor chama de “Terceira
Revolucao”. Ele classifica a primeira revolugao como sendo a instituicao da escrita e
a capacidade de guardar uma quantidade grande de informagdo. A segunda
revolucao é representada pela criagcdo da imprensa e a consequente possibilidade
de multiplicar o que se escreve. Ja a terceira revolucao da qual trata o autor é a
Revolucao Digital. Segundo seus pressupostos, a grande mudanca do mundo nao
estaria orientada pelo que a tecnologia é capaz de fazer, mas sim porque a sua
existéncia muda a forma do homem pensar e, consequentemente, viver.

Ao afirmar que o homem pensava de formas diferentes antes e depois da
escrita ou antes e depois da impressa, estabeleceu-se em sua obra o paralelo de

que o homem possuiria de estruturas mentais e, consequentemente, cognitivas,
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completamente diferentes apds a era da Revolugao Digital. Verdadeiro ou nao, este
e outros modelos estabelecem para muito breve o fim do modelo escolar como o
concebemos, iconograficamente sublinhando a mudanca total do espacgo pedagdgico
tradicional, que se mantém inerte ha quase 100 anos.

Outros futuros e possiveis mundos inscrevem-se sempre no presente, apesar
de tentativas de manté-los muitas vezes invisiveis. Futuralidade ¢ uma forma de
lembrar que esta sempre dormente o horizonte da possibilidade. (BERARDI, 2017)

Entende-se ao conceito o fato de ndo haver como confinar a criatividade a um
segmento educacional especifico. O elemento criativo ira sempre transpor as bordas
de qualquer disciplina na qual se tente circunscrevé-lo. Por esta 6ptica, entende-se
a criatividade como uma ferramenta transversal, necessaria ao homem por constituir-
se em sua verdadeira potencializacdo. Independentemente da configuracdo do
amanha, este estudo convida a reflexdo de se no futuro o desenvolvimento da

criatividade sera facultativo, eletivo, seletivo ou essencial.
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4 PERCURSO METODOLOGICO

As decisdes acerca dos encaminhamentos e procedimentos associados ao
desenvolvimento desse estudo estdo delineadas a seguir.

4.1 Pesquisa

O estudo aqui descrito possui natureza exploratéria na medida em que busca
se aproximar do objeto e compreender seus limites, principais caracteristicas e

componentes. Gil (2008) aponta que:

Muitas vezes as pesquisas exploratérias constituem a primeira etapa
de uma investigagdo mais ampla. Quando o tema escolhido é
bastante genérico, tornam-se necessarios seu esclarecimento e
delimitacdo, o que exige revisdo da literatura, discussdo com
especialistas e outros procedimentos (p.27).

Embora os estudos sobre as relagbes emocionais e aprendizagens venham
sendo analisado e discutido ha tempos por especialistas em Educacao e Psicologia,
a influéncia das tecnologias digitais moveis nos contextos pessoais, familiares e,
especialmente, escolares representa nova problematica, para cujo entendimento se
demandam novas analises e novos estudos.

Para objetos de estudos, relativamente novos, tem-se a demanda por
diagnosticar sua ocorréncia e principais fatores causais, explorar alternativas de
aproximagao do objeto sob analise, descobrir ideias e formas de interagdo novas,
enfim, delimitar as possibilidades e aspectos de sua compreensao. Geralmente, os
estudos exploratorios sao iniciais em um processo de pesquisa mais longo, mais
amplo, procurando-se elucidar a natureza do problema e produzir mais informacdes
que venham subsidiar novos estudos conclusivos. De maneira geral, as pesquisas
de carater exploratério contribuem com questionamentos mais especificos a respeito
do objeto de estudo, podendo inclusive suportar o oferecimento de hipdteses sobre
0 mesmo.

Dessa forma, compreende-se que o objeto de estudo enfocado demanda uma

pesquisa exploratoria.
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4.2 Universo e Amostra

A pesquisa de campo foi realizada na Rede Municipal Publica de Ensino de
Sao Caetano do Sul, um municipio brasileiro do estado de Sao Paulo, com extensao
territorial de 15,3 Km? que faz divisa com S&o Paulo, a principal metrépole do pais.
Acidade possui densidade demogréfica de 9.342 habitantes/Km? e uma populacdo
de, aproximadamente, 150.000 municipes. Ha quase 15% de jovens com menos de
15 anos e 20% de idosos com mais de 60 anos; 44,9% das pessoas sao solteiras,
existem 29,5% de casais com filhos, 3,2 individuos por domicilio e 2,23 pessoas
compondo a renda familiar. (GARCIA, 2017)

O municipio confirmou sua posicdo de lider em relagdo ao indice de
Desenvolvimento Humano Municipal (IDHM), com um indice de 0,862 (em uma
escala que vai de 0 a 1). O IDHM brasileiro segue as mesmas trés dimensdes do
IDH Global (longevidade, educacéao e renda), mas vai além: adequa a metodologia
global ao contexto brasileiro e a disponibilidade de indicadores nacionais.

Todas as ruas do municipio estao pavimentadas, todo esgoto é tratado e a
cidade conta com abastecimento de agua em todas as residéncias. Possui também
a primeira posi¢ao no Brasil em relacao a dimensao longevidade (expectativa de vida
ao nascer, de 78,2 anos), com um trabalho de destaque para a terceira idade.

A cidade conta, em 2017, com 20 escolas de Ensino Fundamental e 11.249
alunos matriculados. Todas as escolas dispdéem de agua filtrada, sanitarios internos,
esgoto, cozinha e energia elétrica. Neste contexto, 90% delas possuem laboratério
de informética, 45% de Ciéncias, todas tém aparelhos de TV e DVD, impressora e
copiadora; quase 70% possui algum tipo biblioteca, 100% acesso a internet e
computadores, 100% sala de professores e diretoria, 70% auditério, 90% quadra
esportiva. (GARCIA, 2017)

As escolas (55%) possuem acessibilidade para os portadores de
necessidades fisicas (rampa e elevadores para mobilidade de cadeirantes); 70% tém
salas de atendimento especial que contam com recursos multifuncionais; todas as
salas de aula dispéem de lousa digital, computador e projetor tipo Datashow. Além
disso, Todos os professores receberam da secretaria da educacédo, em 2013, um
tablet para o trabalho com os alunos. (GARCIA, 2017)
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Os materiais graficos a seguir ilustram a proficiéncia educacional da Rede

publica de Sdo Caetano do Sul frente as escolas do pais, com base no IDEB (indice

de Desenvolvimento da Educagéao Basica).

Figura 7 - Comparativo entre Sado Caetano do Sul, o estado e o pais

Comparando o aprendizado em
resolucao de problemas

Sdo Caetano Do Sul

E a proporg3o de alunos que aprenderam o adequado na
competéncia de resolugdo de problemasaté 0 9* ano na
53% rede municipal de ensino.

Dos 1.024 alunos, 539 demonsiraram o aprendizado adeguado.

Brasil

E a proporgdo de alunos que aprenderam o adequado na
competéncia de resolugdo de problemas até 0 9° ano na
rede municipal de ensino.

Dos 787.739 alunos, 105.622 demonstraram o aprendizado
adequado.

i

Sao Paulo

£ a proporgdo de alunos que aprenderam o adequado na
competéncia de resolugio de problemas até 0 9° ano na
rede municipal de ensino.

Dos 133.697 alunos, 24.310 demonstraram o aprendizado
adequado

Comparando o aprendizado em
leitura e interpretac¢ao de textos

Sao Caetano Do Sul

E a proporgio de alunos que aprenderam o adequado na
competéncia de leitura e interpretagdo de textos até 0 9°
m ano na rede municipal de ensino.

Dos 1.024 alunes, 732 demanstraram o aprendizado adeguado.

Brasil

E a proporgao de alunos que aprenderam o adequado na

competéncia de leitura e interpretagdo de textos até 0 9°
29% ano na rede municipal de ensino.

Dos 787.739 alunos, 228.909 demonstraram o aprendizado

adequado.

e -~
== Sdo Paulo

E a proporgdo de alunos que aprenderam o adequado na

competéncia de leitura e interpretagdo de textos até o 8°
35% ano na rede municipal de ensino.

Dos 133.697 alunos, 47.629 demonstraram o aprendizado

adequado.

Fonte: QEDU/INEP

O Universo de pesquisa constitui uma amostragem nao-probabilistica
intencional (THOMAS C. KINNEAR, 1991), selecionada pelo critério de desempenho

escolar, sendo que a escola elencada possui a melhor média global para os alunos

da referida faixa etaria na avaliagdo municipal de proficiéncias denominada “Prova

Sao Caetano”, ferramenta métrica dos niveis de aprendizagem nas disciplinas

obrigatdrias de Lingua Portuguesa e Matematica.

4.3 Pesquisa de campo

Como o estudo visa abordar um fendbmeno recente, os dados foram coletados

diretamente com sua fonte ou origem basica, implicando, necessariamente, em uma

pesquisa de campo, para uma aproximacao direta do objeto, no caso os estudantes
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envolvidos com as tecnologias digitais e que, como se infere, estao sujeitos a
modificagées comportamentais fruto da interacao com essas tecnologias moveis.

A pesquisa de reveste de natureza, essencialmente, qualitativa na mediada
em que o que se demanda é a identificacao do significado e interpretacao dos dados.
Novamente, Gil (2008) nos auxilia nesse entendimento:

Nestas, os procedimentos analiticos sao principalmente de natureza
qualitativa. E, ao contrario do que ocorre nas pesquisas
experimentais e levantamentos em que os procedimentos analiticos
podem ser definidos previamente, ndo ha férmulas ou receitas
predefinidas para orientar os pesquisadores. Assim, a andlise dos
dados na pesquisa qualitativa passa a depender muito da capacidade
e do estilo do pesquisador (p.175).

Por outro lado, procurar-se-a identificar os fatores prevalentes associados ao
fenbmeno em estudo, fundamentando-se em andlises desenvolvidas em outras
pesquisas, principalmente internacionais, e que elencam alguns fatores que se
relacionam aos aspectos emocionais de estudantes. Esses estudos de referéncia
empregam coleta de dados quantificaveis baseada em questionario ponderado em
escala do tipo Likert. Dessa forma, pode-se dizer que esse estudo se caracteriza por

um delineamento quali-quantitativo.

4.4 Participantes

A amostra constituiu-se de 48 adolescentes pesquisados (41 casos validos*4)
com idades entre 14 e 16 anos, regularmente matriculados no 92 ano do Ensino
Fundamental de uma Escola Municipal de Sado Caetano do Sul. Os alunos foram
convidados a participar da pesquisa, voluntariamente, podendo declinar. ldentificou-
se proximidade entre 0 numero de meninos (48,8%) e de meninas (51,2%), 0 que
traduz a heterogeneidade caracteristica da populacdo de estudantes da rede

municipal atual.

44 Na validagéo do teste de criatividade, 7 casos foram descartados por ndo cumprirem adequadamente a
avaliacao.
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4.5 Instrumentos
4.5.1 Avaliacao da Criatividade

O primeiro instrumento empregado nesse estudo foi adaptado a partir do
modelo Torrence Test for Creative Thinking (TTCT). O modelo TTCT engloba as
dimensdes de pensamento criativo com figuras em uma adaptacao validada para os
alunos brasileiros. Os participantes compéem desenhos em 3 atividades distintas.
Na primeira, faz-se um desenho a partir de um estimulo indefinido. Na segunda,
convida-se o participante a completar o desenho a partir de primeiros tracos. Na
terceira, elabora-se o maior numero de desenhos a partir de um mesmo estimulo.
Avaliam-se ao todo 13 caracteristicas criativas: Fluéncia (analise da quantidade de
ideias que podem ser consideradas relevantes), Flexibilidade (diversificacdo de
ideias ou de categorias originadas de estimulos semelhantes), Elaboracao (adicao
de elementos figurativos enriquecedores), Originalidade (raridade estatistica de
ideias caracterizando solugcbes incomuns), Expressdao de Emocao (presenca
expressiva de sentimentos nos desenhos ou nos titulos), Fantasia (presenca de
seres imaginarios e estruturas irreais), Movimento (representacdo que simule
deslocamento), Perspectiva Incomum (composi¢ao de imagens sob uma perspectiva
ndo usual), Perspectiva Interna (inclusdo da visdo interna dos elementos da
composigado), Uso de Contexto (criagdo de um ambiente elaborado para cada
composi¢cao), Combinacdes (fusdo de 2 ou mais estimulos em uma Unica
composicao criativa), Extensao de Limites (projecao externa dos estimulos para a
composicao) e Titulos Expressivo (titulos que transcendam a mera descricao da
composicao elaborada). (NAKANO e WECHSLER, 2006)

A somatéria de pontos obtidos nas categorias Fluéncia, Flexibilidade,
Elaboracdo e Originalidade compde o fator indice de Criatividade Figural I, que
expressa a base do pensamento criativo dos individuos testados e a forma com que
eles fazem uso dos elementos cognitivos na concepgdes de novas solucdes
consideradas criativas; a somatéria total dos itens avaliados compde o indice de
Criatividade Figural Il, que revela a juncao de elementos cognitivos e emocionais na
estruturacédo de acdes criativas.
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4.5.2 Avaliacao do Desempenho Escolar

O segundo instrumento utilizado foi a avaliagcao de Larga Escaladenominada
“Prova Sao Caetano”, desenvolvido pelo Centro de Capacitagéo de Profissionais da
Educacédo de Sao Caetano do Sul. Trata-se de uma avaliagdo composta, em média,
por 25 questbes de multipla escolha, concebidas para abranger uma analise do
conhecimento que se espera para a série cursada pelos estudantes. Sua realizacao
¢ feita em dias distintos para a avaliacdo independente dos conhecimentos em
Lingua Portuguesa e Matematica. O tempo médio para a realizacao de cada prova é
de 90 min.

4.6 Procedimento

A aplicagédo dos testes nas escolas de Ensino Fundamental foi autorizada
pelos érgaos gestores de Educagao Municipal, bem como pelos gestores da escola.
Os alunos voluntariaram-se para o estudo mediante breve explanacdo sobre os
procedimentos, bem como a garantia do anonimato. A aplicacéo dos testes ocorreu
simultaneamente para todos os participantes, simultaneamente, em suas respectivas
salas de aula habituais. Deste instrumento derivaram-se os resultados padronizados
de Indice de Criatividade, de acordo com o sexo e a faixa etaria dos participantes.

Os dados gerais brasileiros de média ponderada considerada normal para o
Teste de Criatividade Figural foram obtidos através de levantamento bibliografico,
bem como os dados de proficiéncia criativa internacionais.

Os resultados da avaliacdo em larga escala da “Prova Sao Caetano” foram
fornecidos pelo Centro de Capacitacdo de Professores de Sdo Caetano do Sul,
através da anuéncia da Secretaria de Educagcdo Municipal. Os dados da referida
prova foram convertidos em percentual para analise.

A avaliacdo quantitativa do confronto entre os resultados obtidos nos Testes
de Criatividade Figural de Torrance para a amostra foi ponderada estatisticamente e
confrontada com a média nacional considerada normal para o referido teste.

Comparou-se também os niveis de criatividade obtidos através das pesquisas
de campo com os niveis de criatividade aferidos na américa do Norte, Africa e Asia.
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Investigou-se, além disso, possiveis correlagdes positivas ou negativas entre
os niveis de criatividade dos alunos do universo da amostra com seus respectivos
scores de Desempenho Escolar resultantes da avaliacdo “Prova Sdo Caetano.

O conteudo consolidado pelas investigacdes exploratérias constitui-se no
prisma pelo qual os resultados foram interpretados.
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5 RESULTADOS

Os dados obtidos através das avaliacoes foram inicialmente filtrados através
dos parametros de cada instrumento. Seguindo o método do TTCT (Torrence Test
for Creative Thinking), os individuos que nao constituiram elementos minimos para
andlise foram eliminados do estudo, totalizando 41 alunos/ casos validos, com média
de 84,68 pontos em Criatividade Figural |, com um desvio padrdo de 9,13. Sua média
foi de 82,05 pontos no indice Criativo Figural Il, com desvio padrdo de 9,32. No
tocante a proficiéncia em Lingua Portuguesa, sua média percentual foi de 74,8, com
o desvio padrao de 11,48; a média percentual de Matematica foi de 49,76, com o
desvio padrao de 18,02.

A distribuicAo da amostra pode ser observada na figura 8, e os valores
demonstrados na tabela 1.

Figura 8 - Distribuicdo de normalidade e médias

57,29 6642 7555

)

O universo de dados da amostra foi testado em sua normalizacdo e

84,68 93,81 102,94 112,07

considerado normal em cada um dos instrumentos (TTCT e Prova Sdo Caetano)
através do método Shapiro-Wilk, em funcao do nimero de casos da amostra. As
demais modulagbes da base de dados realizaram-se a partir da confirmacéo de
normalidade. O resultado indicara distribuicdo normal se o valor obtido for maior que
0,05 (alpha level).

Fonte: Elaboragéo do autor
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Tabela 1 - Panorama geral do universo da amostra

NUMERO
DE CASOS | VALORES | VALORES | _ DESVIOS
DA MiNIMOS | MAXIMOS | MEDIAS | pADROES

AMOSTRA
iNDICE DE CRIATIVIDADE | 41 70 116 84,68 9,131
iNDICE DE CRIATIVIDADE Il 41 68 117 82,05 9,322
PROFICIENCIA EM MATEMATICA 41 20,0 100,0 | 49,756 | 18,0233
PROFICIENCIA EM LINGUA 41 50,0 958 | 74,800 | 11,4780
PORTUGUESA
PROFICIENCIA MEDIA (MAT + PORT) 41 39,0 91,7 | 62,288 | 12,0444

Fonte: Elaboracao do autor através do software SPPS
Tabela 2 - Testes de normalidade

Kolmogorov-Smirnov? Shapiro-Wilk

Statistic | df Sig. | Statistic df Sig.
iNDICE DE CRIATIVIDADE | 110 41 ,200° ,942 41 ,038
iNDICE DE CRIATIVIDADE I 124 41 118 ,904 41 ,002
PROFICIENCIA EM MATEMATICA ,133 41 ,064 ,947 41 ,053
PROFICIENCIA EM LINGUA 137 41 ,051 ,956 41 115
PORTUGUESA
PROFICIENCIA MEDIA (MAT + PORT) ,094 41 ,200° ,985 41 866

a. Lilliefors Significance Correction

*This is a lower bound of the true significance.

Fonte: Elaboracao do autor através do software SPPS

Validou-se também a presenca ou nao de individuos possivelmente

considerados “outliers”. Contatou-se e auséncia de casos capazes de contaminar as

amostras nos dados derivados de todos os instrumentos, uma vez que estao todos

dentro de uma distribuicdo maxima de até 3 desvios padroes.

A distribuicdo dos casos pode ser verificada nos histogramas apresentados

nas figuras seguintes (de 9 a 13).
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Figura 9 - indice de Criatividade |
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Fonte: Elaboracao do autor através do software SPPS
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Frequency

Figura 10 - indice de Criatividade Il

Histogram
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Fonte: Elaboracao do autor através do software SPPS
Figura 11 - Proficiéncia em Matematica
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Fonte: Elaboracao do autor através do software SPPS



Figura 12 - Proficiéncia em Lingua Portuguesa
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Fonte: Elaboracao do autor através do software SPPS
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Figura 13 - Proficiéncia em Matemética e Lingua Portuguesa
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Fonte: Elaboracao do autor através do software SPPS
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5.1 Analises relacionais

Nas estudantes de sexo feminino, ao considerarmos o indice Criativo Figural
I, verifica-se uma média de 85,67 pontos, enquanto que entre os meninos o nivel
médio é de 81,6 pontos. A média de ambos 0s sexos se afere em 84,68 pontos e a
um valor de 9,13 desvio padrao anteriormente mencionado

Segundo Wechsler (2004), a curva de distribuicdo normal da populagéao
brasileira para resultados padronizados no referido ano possui um ponto médio
central de 100 pontos, e um desvio padrao de 15 pontos, considerando como médios
os resultados que se classificam entre a média e -1 ou +1 desvios padrdes (85-115).
Os resultados ditos como acima da média sdo os que se colocam entre +1 e +2
desvios padrdes (116-130) e superiores aqueles acima de +2 desvios padrdoes. Da
mesma forma, considera-se abaixo da média aqueles que se classificaram entre -1
e -2 desvios padrbes (70-84), e inferiores os que atingiram menos que -2 desvios
padrbées (69 ou abaixo). A posicdo da média obtida pela amostragem que delimita
este estudo pode ser verificada na figura 14. A classificacao elencada anteriormente
coloca os resultados obtidos através da amostra como abaixo da média, um dado
preponderante e passivel de andlise.

Figura 14 - Distribuigdo normal brasileira e a média da amostra

40 55 70 85 100 115 130 145 160

84,68

Fonte: Elaboragéo do autor.

Ao compararmos o nivel médio de criatividade dos alunos da amostra com
alunos em similaridade de faixa etaria e nivel de escolaridade em outros paises,

constatamos a relacao clara de inferioridade do universo estudado frente a média de



79

estudantes em outros paises, como pode ser observado na representacao grafica a

sequir.

Figura 15 - Comparativo entre as médias internacionais de Criatividade*

110

100
MEDIA DE
NORMALIDADE
82,5
55
27,5
0

Japao Coréia Tanzania USA Brasil

B iNDICE DE CRIATIVIDADE

Fonte: Elaboragéo do autor

Notamos também uma similaridade entre os niveis de criatividade de meninos
e meninas com estudantes da América do Norte.
A tabela 3 traz os indices de Criatividade dos estudantes da Educagéo Publica

de Minessota, em comparagado com os niveis de criatividade coletados neste estudo:

45 Dados apresentados em publicagbes: SAEKIXITAO, N.; FAN, X.; DUSENA, F. V. Comparative
Study of Creative Thinking of American And JapaneseCollege Students. Journal of Creative Behavior,
v. 35, abr. 2001; YOON, C.-H. A validation study of the Torrance Tests of Creative Thinking with a
sample of Korean elementary school students. Thinking Skills and Creativity, 21 maio 2017;
HUMBLE, S.; DIXON, P.; MPOFU, E. Factor structure of the Torrance Tests of Creative Thinking
Figural Form A in Kiswahili speaking children: Multidimensionality and influences on creative behavior.
Thinking Skills and Creativity, 11 nov. 2017; HOKANSON, B.; BART, W. M. Creativity Testing,
Achievement, and Higher- Order Thinking in Schoolchildren. CURA Reporter, v. 46, n. 1, p. 11-18,
2016.
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Tabela 3 - Comparativo entre estudantes americanos*® e brasileiros

- BRASIL
(Minessonta students) (amosérsatgg(r?) deste

MENINOS — iINDICE DE CRIATIVIDADE 98.61 81,6

MENINAS - iNDICE DE CRIATIVIDADE 104.35 85,67

Fonte - Elaborado pelo autor

Nos comparativos realizados com paises asiaticos, a inferioridade de amostra
deste estudo se mantém; porém, a relagdo entre os niveis de criatividade entre
meninos e meninas apresenta-se inversa: nos estudos japoneses predomina a
afericdo de um indice de criatividade inferior para as meninas frente os niveis
observados em meninos, mesmo sendo ambos superiores a média de normalidade.
(SAEKIXITAO, FAN e DUSENA, 2001)

Tabela 4 - Comparativo entre estudantes japoneses*’ e brasileiros

7 BRASIL
JAPAO
(Japanese students) <am°sé;atﬂ§$ deste
MENINOS - iNDICE DE CRIATIVIDADE 104,48 81,6
MENINAS - iNDICE DE CRIATIVIDADE 103,81 85,67

Fonte: Elaborado pelo autor

5.2 Analises correlacionais

A primeira proposi¢ao de analise confrontou as variaveis descritivas de niveis
de criatividade, com os scores de proficiéncia dos individuos em Lingua Portuguesa
e Matematica, aferidos pelo instrumento “Prova Sao Caetano”. Utilizou-se os testes
correlacionais de Kendall e Spearman. Todos os parametros testados apresentaram
correlagbes estatisticamente insignificantes. A tabela 6 ilustra os testes

46 Dados extraidos da publicagdo: HOKANSON, B.; BART, W. M. Creativity Testing, Achievement,
and Higher- Order Thinking in Schoolchildren. CURA Reporter, v. 46, n. 1, p. 11-18, 2016.

47 SAEKIXITAO, N.; FAN, X.; DUSENA, F. V. Comparative Study of CreativeThinking of American And
Japanese College Students. Journal of Creative Behavior, v. 35, abr. 2001.
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correlacionais realizados para a populacao feminina, e a tabela 7 os realizados para

a masculina.

Tabela 5 - Testes correlacionais entre os indices de Criatividade e o desempenho escolar como total

da amostra (meninas e meninos)

Criatividade | | €@192% | Media Por Mat
Correlation .
- 1,000 768 ,036
- Coefficient
Criatividade || g0 5 tailed) 000 744
N 41 41 41
Correlation "
. 768 1,000 ,070
Kendall's tay b | Cietvidade Coefficient
endafl's fatl_ I Sig. (2-tailed) ,000 528
N 41 41 41
Correlation
Média . ,036 ,070 1,000
_ Coefficient
ETCE ) Sig. (2-tailed) 744 528
Portugués
N 41 41 41
Correlation .
. 1,000 911 ,080
Coefficient
Gl e | Sig. (2-tailed) ,000 617
N 41 41 41
Correlation "
- 911 1,000 ,100
s 1 | Criatividade Coefficient
pearman's rho I Sig. (2-tailed) ,000 533
N 41 41 41
Correlation
Média . ,080 ,100 1,000
Coefficient
FETLEEs Sig. (2-tailed) 617 533
Matematica
N 41 41 41

Fonte: Elaborada pelo autor a partir dos célculos gerados pelo software SPSS
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Tabela 6 - Testes correlacionais entre os indices de Criatividade e o desempenho escolar como total

da amostra (meninas)

Criativlidade Criati;llidade Média Por Mat
Correlation Coefficient 1,000 7477 ,218
Criatividade | Sig. (2-tailed) ,000 ,180
N 21 21 21
Correlation Coefficient 7477 1,000 ,130
Criatividade Il Sig. (2-tailed) ,000 ,428
N 21 21 21
Correlation Coefficient ,218 ,130 1,000
VU, Media Sig. (2-tailed) 180 428
- Matematica
N 21 21 21
Correlation Coefficient -,005 ,087 ,170
Média Sig. (2-tailed) ,976 ,602 ,310
Portugués
N 21 21 21
Média Correlation Coefficient ;111 ,126 ,736”
Matematica Sig. (2-tailed) ,486 ,431 ,000
Portugués N 21 21 21
Correlation Coefficient 1,000 ,895” ,312
Criatividade | Sig. (2-tailed) ,000 ,168
N 21 21 21
Correlation Coefficient ,895” 1,000 ,229
Criatividade Il Sig. (2-tailed) ,000 319
N 21 21 21
Correlation Coefficient ,312 ,229 1,000
e G Media Sig. (2-tailed) 168 319
Matematica
N 21 21 21
Correlation Coefficient ,041 ,(104 ,220
Média Sig. (2-tailed) 859 654 338
Portugués
N 21 21 21
Média Correlation Coefficient ,220 ,188 ,876"
Matematica Sig. (2-tailed) ,338 414 ,000
Portugués N 21 21 21

**_ Correlation is significant at the 0.01 level (2-tailed).

Fonte: Elaborada pelo autor a partir dos céalculos gerados pelo software SPSS
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Tabela 7 - Testes correlacionais entre os indices de Criatividade e o desempenho escolar como total

da amostra (meninos)

Criati\llidade Cria(t:\;:dad Média Por Mat
Correlation Coefficient 1,000 ,8217 ,006
Criatividade | Sig. (2-tailed) ,000 ,974
N 20 20 20
Correlation Coefficient ,8217 1,000 ,089
Criatividade Sig. (2-tailed) ,000 599
! N 20 20 20
Correlation Coefficient ,006 ,089 1,000
Kendall's tau_b Média Sig. (2-tailed) ,974 ,599
Matematica
N 20 20 20
Correlation Coefficient -,126 -,097 ,276
Média Sig. (2-tailed) 466 573 116
Portugués
N 20 20 20
Média Correlation Coefficient -,108 -,038 ,667"
Matemética Sig. (2-tailed) 515 ,820 ,000
Portugués N 20 20 20
Correlation Coefficient 1,000 ,928™ -,001
Criatividade | Sig. (2-tailed) ,000 ;996
N 20 20 20
Correlation Coefficient ,928™ 1,000 ,113
Criatividade Sig. (2-tailed) 000 635
! N 20 20 20
Correlation Coefficient -,001 ,113 1,000
Spearman's rho Media Sig. (2-tailed) 996 635
Matematica
N 20 20 20
Correlation Coefficient -,203 -,183 ,360
Media Sig. (2-tailed) 391 440 119
Portugués
N 20 20 20
Média Correlation Coefficient -,128 -,037 ,833"
Matematica Sig. (2-tailed) ,590 ,877 ,000
Portugués N 20 20 20

**. Correlation is significant at the 0.01 level (2-tailed).

Fonte: Elaborada pelo autor a partir dos célculos gerados pelo software SPSS
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6 DISCUSSAO

Perante os resultados obtidos e respeitando o delineamento de limitagdes nas
quais o presente estudo insere-se, hipéteses e novos questionamentos podem ser
formulados.

A relacédo de inferioridade dos valores médios de indices de Criatividade da
amostra frente a curva de normalidade nacional publicada em 2004 é o primeiro dado
que nos chama a atengdo. E possivel que esta relacdo denote realmente um nivel
de criatividade atual nos alunos inferior a normalidade.

Este movimento, se verdadeiro, inclui-se nos resultados oriundos das analises
de desenho no TTCT (Torrance Test Creative Think) desde a instituicao do teste em
1966. A pesquisadora Kyung Hee Kim*8, em seu artigo intitulado A crise criativa: A
diminuicado de performance nos testes de Pensamento Criativo de Torrance*®,
relata o decréscimo dos niveis de criatividade ao longo dos anos de execucao do
teste.

O Torrance Tests of Creative Thinking (TTCT) foi desenvolvido em 1966 e
aperfeicoado cinco vezes: em 1974, 1984, 1990, 1998 e 2008. A
amostra total para as seis amostras normativas incluiu 272.599
alunos de educacao regular até 12° ano de estudos e adultos. A
andlise dos dados normativos mostrou que as pontuacdes de
pensamento criativo permaneceram estaticas ou diminuiram, a partir
de alunos do 6° ano. Os resultados também indicaram que desde
1990, mesmo que as pontuacdes de QI (coeficiente de inteligéncia)
tenham aumentado, os resultados do pensamento criativo
diminuiram significativamente. A diminui¢cdo para a Educagéo Infantil
identificada em alunos a partir do 32 ano foi a mais significativa.®
(KIM, 2011, p.287)

48 Kyung Hee Kinré pesquisadora reconhecida mundialmente pela contribuicdo de seu trabalho na
formacao de professores e estudos sobre a Criatividade, tendo trabalhado diretamente com o Dr.
Torrance.

4% Tradugéo do autor para: The Creativity Crisis: The Decrease in Creative Thinking Scores on
the Torrance Tests of Creative Thinking.

50 Tradug&o do autor para: “The Torrance Tests of Creative Thinking (TTCT) was developed in 1966
and renormed five times: in 1974, 1984, 1990, 1998, and 2008. The total sample for all six normative
samples included 272,599 kindergarten through 12th grade students and adults. Analy- sis of the
normative data showed that creative thinking scores remained static or decreased, starting at sixth
grade. Results also indicated that since 1990, even as IQ scores have risen, creative thinking scores
have significantly decreased. The decrease for kindergartners through third graders was the most
significant.”
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Um dos fatores relevantes apontados nas discussdes e nas analises
rementem ao fato de que para que tenham suficiente seguranca e liberdade
psicoldgica, as criancas precisam primordialmente de tempo para pensar. Percebe-
se hoje um aumento exponencial na dedicacdo das criancas a memorizacao e aos
estudos para a construgdo do conhecimento (abstragdo empirica®'). Porém, falta-
Ihes o tempo para envolver-se no processo mental de reflexdo sobre os objetos
percebidos. A abstracdo reflexiva torna-se essencial para a construgdo da
criatividade, pois novas ideias sao geradas a partir de acdes mentais e ndo de
objetos externos. Este movimento configura-se como fruto da falta de tempo livre e
principalmente sem interrupcoes, algo em constante decréscimo. (KIM, 2011)

Mesmo considerando as validacdes de um movimento de decréscimo da
criatividade na América do Norte (KIM, 2011), a relacdo clara de inferioridade nos
niveis de criatividade dos estudantes brasileiros que compuseram a amostra deste
estudo aponta para possiveis diferengas nas estruturas de ensino e,
consequentemente, no desenvolvimento da Criatividade. Vale lembrar que a amostra
de alunos brasileiros objetos deste estudo compbe-se por alunos da Rede Publica
Municipal de Sdo Caetano do Sul, cidade com o maior IDHM do pais, conforme
apresentado no percurso metodologico. Lembramos também que a elencada escola
para os testes se classificou com o melhor desemprenho da cidade no 9° ano do
Ensino Fundamental, que compreende os alunos deste estudo.

Relembra-se também que, em sua trajetéria escolar em Sao Caetano do Sul,
estes alunos usufruiram de estruturas escolares completamente estruturadas e
providas de termos fisicos e tecnoldgicos (internet em todas as escolas, lousas
digitais, computadores e tablets). Os professores e equipes gestoras integram o
programa do municipio de formagéo continuada em servico, similar aos elaborados
em paises desenvolvidos.

Fatores culturais podem também influir nestas relacoes. Nota-se, por exemplo
em alunos Japoneses, niveis de criatividade dos meninos superior ao das meninas,
sendo que, simultaneamente, esta relagédo é inversa nos demais paises comparados.
A auséncia de correlacdes entre os niveis de criatividade e o desempenho escolar,
tanto em exatas, quanto em linguas, pode configurar um fator de independéncia

entre os objetos de estudo, o que reforcaria a hipotese de

51 Piaget, 1981.
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identificagdo da criatividade como uma ferramenta de atuagao transversal e de
carater interdisciplinar.

Os dados apresentados, juntamente as formulacbes, objetivam
prioritariamente sugerir novos estudos de aprofundamento e analise da criatividade
no ambiente escolar publico brasileiro, na intencéao de investigar além das verdades
conhecidas, novas possibilidades que relacionem o desenvolvimento da criatividade
com a estrutura educacional e, principalmente, com acdes pedagdgicas. Sugere-se
também estudos que abordem os efeitos de programas ou atividades promotoras da
criatividade no ambiente escolar.

No entanto, a inferioridade clara nos niveis de criatividade dos alunos
compreendidos na amostra deste estudo, bem como a pesquisa bibliografica que
ratifica de forma unanime o decréscimo gradativo da criatividade ao longo do
desenvolvimento da vida escolar, motivam a construcdo de uma contribuicdo
educacional pratica a partir dos dados elencadas por este estudo.

Propde-se, pois, a elaboracdo de um documento norteador que contribua para
o desenvolvimento da criatividade nos ambientes escolares. Também motiva a
elaboracdo desta ferramenta, a ratificacdo das informagdes®? que informam a real
perspectiva de que, em 2021, estudantes de todo o0 mundo sejam avaliados em seu
nivel de pensamento pelo PISA (The Programme for International Student
Assessment). Um grupo formado entre outros por Bill Lucas (professor de
aprendizagem na Universidade de Winchester) e Jack Buckley (American Institutes
of Research) foi convidado a apresentar uma definicdo de pensamento criativo com
capacidade avaliativa. O trabalho em curso sera analisado em viabilidade técnica
para incluir os processos de avaliacao.

Nao parece preponderante a necessidade de performance, tampouco o
norteamento de qualquer que seja o trabalho educacional baseado primordialmente
em testes. O mais preponderante é que se uma estrutura de avaliagao internacional
baseada Unica em exclusivamente em compartimentos disciplinares se predispde a
buscar, analisar e, consequentemente, reconhecer a importancia da criatividade, nos

parece seguro que algo efetivamente ja mudou.

52Helen Ward (TES United Kingdom) https://www.tes.com/news/school-news/breaking-news/pisa-
developing-creativity-tests-pupils. Acesso em 15 fev 2018.
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7 PAPEL EM BRANCO (PRODUTO EDUCACIONAL)

A revisao bibliografica, os resultados e interpretacoes da pesquisa de campo,
e 0 cruzamento entre os estudos mais generalistas e os estudos especificos apontam
para a percepgao de que o desenvolvimento da Criatividade ocorre em condi¢des
propicias. H& maiores chances de a criatividade florescer em solos férteis e
constantemente irrigados; este conjunto de condi¢cdes favoraveis, promovem o que
este estudo nomeia de “Ambiente criativo”. Imaginado como um espago conceitual
que circunscreve objetivos conceituais e agdes praticas que confluem para pensar e
atuar criativamente.

Para que nao se imagine este ambiente com exigéncias sofisticadas e
elaboradas, esclarece-se sugerir exatamente o oposto. Trata-se do simples. Um
ambiente que inspire abertura e possibilidades, que n&o seja ideologicamente
coercivo ao inusitado ou transgressor. Um espaco conceitualmente aberto e
disposto, que ndo somente permita 0 novo, mas que possivelmente clame o novo,
tal qual um papel em branco.

Quanto mais o mundo parece evoluir, mais dificil parece ser alcangar o
simples. Parece ficar mais dificil viver de forma essencial, expressando a verdadeira
humanidade. Ratificando esta necessidade do simples, traduzimos aqui o podemos
descrever como criar: brincar.

Promover a brincadeira em seu sentido mais ludico, em pessoas que ja nao
S840 mais crianga, tona-se uma atividade complexa e por vezes até mesmo arriscada.
Estas dificuldades ampliam-se largamente a medida em que ha também relacdes
hierarquicas e muitas vezes antagbnicas de objetivos entre estas pessoas.

A construgcado do ambiente criativo € um caminho que deve ser trilhado a sua
maneira por cada comunidade educacional. Este caminho compreende
autoconhecimento, planejamento, harmonia e principalmente comprometimento.
Nao ha como discernir uma forma Unica e exclusiva, tampouco responder de forma
padronizada aos diversificados desafios e as peculiaridades de cada grupo rumo ao

desenvolvimento da Criatividade em sua comunidade escolar.
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7.1 Proposta de Politica de Gestao Publica

E sabido que as diretrizes pedagdgicas sdo estabelecidas por uma Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), que traz em si a prerrogativa de adaptabilidade
do seu norteamento as distintas realidades de cada comunidade na qual se insere a
Educacéo Escolar no pais.

Contemplando o acordo entre os parametros curriculares e as ambigdes de
vanguarda educacional presentes na Gestdo Publica de alguns municipios
brasileiros, os quais exemplifica-se com Sao Caetano do Sul, sugerem-se etapas de
acOes objetivas capazes de construir a efetiva insercdo do ambiente criativo em
escolas da Rede Publica Municipal.

Etapa 1: Apresentacdo ao poder publico dos subsidios pesquisados que
sustentam a proposicdo de construcdo de politicas publicas educacionais que
fomentem a insercdo e o estabelecimento de um trabalho criativo na proposta
educacional do municipio.

Etapa 2: Verificando-se o entendimento e a consequente identificacdo de uma
real necessidade de investimento em um trabalho de construcéo criativa, constitui-
se como passo seguinte a elaboracdo de uma agenda de formacao e
instrumentalizacao da equipe de formadores de profissionais da Educagcao municipal.
Sao Caetano do Sul conta com um Centro de Formacdes de Profissionais da
Educacado (CECAPE), 6rgao também presente, de forma semelhante, em outros
municipios da regido metropolitano da Sdo Paulo, bem como em outros municipios
do pais.

Etapa 3: Insercdo do conceito nas escolas por meio de uma proposta de
trabalho formativo parametrizado pelos elementos elencados nos processos
anteriores.

Etapa 4: Equalizagdo de agOes essenciais e comuns a todas as unidades
escolares na construcdo do ambiente criativo proposto neste estudo.

Etapa 5: Monitoria, suporte e compartilhamento de agdes praticas realizadas
em sala de aula que caminhem na direcao dos objetivos propostos.
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7.2 Proposta de acao

O que sugerimos como ponto de partida é o entendimento coletivo de valores
e possibilidade, arraigados em uma proposta educacional que traduza criatividade,
bem como os intempéries e desafios de trabalho sem a sistematizacao de modelos
e estruturas previamente concebidos e avalizados.

Por este prisma, nossa contribuicdo orienta-se por um objetivo muito mais
reflexivo do que aplicativo: ao propormos aplicacdes, esperamos muito mais que se
colham resultados pelos vislumbres possiveis apds conviver com outras
possibilidades, do que somente pelo valor objetivo e cognitivo de cada pratica.

Aos educadores, a reflexao sobre os sentidos e 0s possiveis saberes imbuidos
a cada acdo pratica torna-se cada vez mais urgente e necessaria. E importante que
se pense em quais circunstancias € possivel permitir ao aluno uma verdadeira
vivéncia e reflexdao que lhe construa conhecimento e, principalmente, capacidade de
realizacao.

Como ponto de partida, propomos a experiéncia de aplicabilidade de
pequenas agdes ludicas, voltadas ao publico docente, possivelmente capazes de
promover o uso e o desenvolvimento da criatividade, bem como incitar a reflexado e
discussao entre os atores escolares (alunos, professores, gestores e funcionarios).
Acredita-se que este movimento possa efetivamente constituir-se em um ponto de
partida para a construcdo de um ambiente criativo na escola.

Apresentamos assim o conjunto de atividades ludico-criativas denominado
“Papel em branco” para a capacitacdo docente. Trata-se de uma proposta de
compilagao colaborativa de atividades praticas que ndao excedam 5 minutos de
duracdo, e que tragam em sua esséncia a possibilidade de exercicio pleno e
desenvolvimento da Imaginagéo e da Criatividade.

Nesta edicédo inicial, sugerimos acdes minusculas e diarias de exercicios
criativos, na intencao de evidenciar que largos resultados podem alicercarem-se em
acoes leves, curtas, despretensiosas e principalmente constantes. Fazer pouco
frequentemente é melhor do que fazer muito esporadicamente.

Propbe-se que cada atividade seja realizada de forma aleatéria e
independente, e que seja “descoberta” somente no momento da sua execucéao, tanto

pelo tutor, que ira propor e coordenar a atividade, quanto pelos participantes.
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Espera-se ainda que, nas acdes propostas, o tutor destitua-se
momentaneamente da sua posicao hierarquica e participe exatamente como um dos
demais, orientado pela mesma proposta das atividades.

Além do uso das atividades no processo de formacao de professores e com
alunos em sala de aula, recomenda-se também o uso das atividades em grupos de
professores e gestores, possivelmente em reunides de trabalho coletivo; utilizagao
esta subordina as mesmas sugestdes, em que o gestor do grupo deve participar da
atividade destituido de toda e qualquer distingdo hierarquica.

Pressupde-se que este modelo de execugao contribua de forma igualitaria
para geridos e gestores, mas que principalmente promova a interacdo, a
interdependéncia, a percepcao clara de dificuldades, desafios e limitacbes. O
objetivo € 0 aumento do comprometimento e da gradativa destituicdo das fronteiras
tanto nas relacbes professor x aluno quanto nas relacbes coordenadores e
professores, visto que estas dificultam os bons resultados de um trabalho pleno,
humanizado e imbuido de sentido.

Ao pautarem-se na ludicidade, as acdes pedem uma abertura de paradigmas
e a promocao da alegria e do bom humor, também constituintes do ambiente criativo.
E preciso que haja espaco para a ousadia de ideias e para as metalinguagens.
Alerta-se que, nestes impetos, brincadeiras (como é natural) podem esbarrar em
questdes ideoldgicas, étnicas e socioldgicas, que deverdao ser mediadas pelo grupo.
Recomenda-se que para as conotagdes ou mesmo denotacdes de tais elementos
Ilhes seja atribuido um carater secundario, e que o foco se mantenha na proposta
criativa.

A adaptabilidade e a reestruturacdo de qualquer atividade é estimulada, de
acordo com as peculiaridades constituintes de cada local ou grupo de trabalho.
Entretanto, sugere-se que, na medida do possivel, mantenha-se nas atividades um
tempo de execucao diminuto, para que o trabalho seja orientando a manutencgéo da
frequéncia em detrimento a intensidade: diretriz basica e objetiva deste conjunto de
acoes. As possibilidades competitivas de cada acdo devem ser ponderadas de
acordo com o grupo, considerando adequacgao etaria, contexto de insercao e
objetivos.

O instrumento papel em branco apresenta-se inicialmente de forma limitada,
mas ja aberta. As atividades apresentam-se por meio impresso, porém ja concebidas
para a criacao de um ambiente virtual que disponibilize estas atividades praticas na
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proposi¢cdo apresentada, bem como absorva contribuicbes de novas agoes,
disponibilizando-as. Vislumbra-se a aplicabilidade deste repositério de atividades
sugeridas randomicamente para a execuc¢ao diaria através também de um aplicativo
mobile.

As atividades do instrumento “Papel em branco” orientam-se pelos seguintes
parametros: basear-se essencialmente no uso da Criatividade e/ou Imaginacao;
utilizacdo de nenhum ou pouquissimo(s) recurso(s) fisico(s) alheio(s) ao ambiente

escolar; tempo de execugcao maximo em torno de 5 minutos.
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PAPEL EM BRANCO

Espaco colaborativo para se criar Criatividade

O que tem na caixa?

Mecanica: Apresentar aos participantes uma caixa fechada de qualquer dimensao,
preferencialmente sem marcas identificativas. Informar aleatoriamente 3
caracteristicas do contetdo e perguntar: “O que tem na caixa?”

Tempo: 3 minutos para resposta escrita.

Possibilidade de fechamento: Melhor resposta eleita pelos participantes.

Aconteceu o qué?
Mecanica: Iniciar uma histéria simples como: “Estdvamos caminhando quando

ouvimos um barulho...”. Interromper-se e perguntar: “Aconteceu o qué?”. Os
participantes deverao continuar a histéria de forma sequencial, sempre indicando os
acontecimentos a partir do ponto em que o anterior parou.

Tempo: 15 segundos de fala para cada participante.

Selfie

Mecénica: Criar e produzir uma imagem em selfie com algum objeto ou interferéncia
natural sobre o rosto.

Tempo: 5 minutos para a producao.

Possibilidade de fechamento: Publicar as imagens, legendando-as.

Nada a ver

Mecanica: Entregar duas palavras desconexas para cada participante e solicitar a
construcédo de uma frase.

Tempo: 5 minutos para a criacao.
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O que tem atras da porta?

Mecanica: Sugerir a emissao de um som através da porta e pedir para que se indique
por escrito o que ha por tras.

Tempo: 5 minutos para a imaginacao.

Arte colaborativa

Mecanica: Pedir para que cada integrante do grupo inicie um desenho e, tempo apés
tempo, 0 entregue a outro participante ao receber simultaneamente outro para
prossequir.

Tempo: 30 segundos para cada troca.

Isto tem cheiro de qué?

Mecanica: Mostrar uma imagem sugestiva aos participantes e convida-los a imaginar
uma resposta a partir da pergunta: “Isto tem cheiro de qué?”

Tempo: 5 minutos para a imaginacao.

Renomear
Mecanica: Mostrar ou indicar aos participantes 3 objetos simples e solicitar a criagao
de um novo nome para estes objetos.

Tempo: 5 minutos para a criacao de todos.

Estou com...

Mecanica: Solicitar aos participantes uma interferéncia criativa que modifique
somente com as maos (sem materiais) uma folha de papel, para demonstrar como
estédo se sentindo.

Tempo: 3 minutos para a producao.
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Sonoplastia

Mecanica: Estimular trios de participantes com uma imagem, solicitando a gravacao
de um audio curto que se relacione com a imagem com a participacao dos 3.
Tempo: 5 minutos para a producao.

Por um fio

Mecanica: Entregar 80 cm de barbante para cada participante e solicitar que através
dele, sobre o chéo, ele expresse seu posicionamento sobre uma relevante questao.
Tempo: 5 minutos para a produc¢ao.

Disfuncao

Mecanica: Mostrar ou indicar aos participantes 3 objetos simples e solicitar a criagao
de uma nova funcao para estes objetos.

Tempo: 5 minutos para a criacao de todas as funcgdes.

Acao!

Mecanica: Filmar em dupla uma histéria de até 30 segundos que tenha a carteira ou
mesa que se ocupa como palco. Utilizar como atores os elementos que o participante
tiver disponivel consigo.

Tempo: 5 minutos para a criacao e producgao.

Recolorir
Mecanica: Definir uma nova cor para 3 frutas ou 3 elementos naturais. Justificar.

Tempo: 5 minutos para a redefinicao das cores.

Torpedo

Mecanica: Solicitar a cada participante que escreva uma mensagem para qualquer
pessoa do mundo que queira e que ndo conhega pessoalmente.

Tempo: 3 minutos para a criagao da mensagem.
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8 PONDERACOES FINAIS

A partir da proposicao de investigacdao dos niveis de criatividade dos alunos
do Ensino Fundamental da Rede Publica de Sdo Caetano do Sul, neste trabalho
elencada, acredita-se no alcance dos objetivos em funcdo da indicacao clara de
inferioridade perante a média de normalidade nacional, bem como no confronto com
as médias aferidas em outros paises com similaridade de individuos da amostra.

Mesmo respeitando as delimitacdes nas quais a dimensao e os critérios de
selegcdo da amostra se inserem este estudo, a andlise dos dados nos possibilita
comprovar a inferioridade dos Niveis de Criatividade resultantes da pesquisa de
campo. Porém, a ndo comprovagao de correlacées entre desempenho escolar e
Criatividade e as limitacbes da amostra, sugerem o aprofundamento da investigacao
proposta, bem como apontam para o aprofundamento no cruzamento de dados com
outros estudos de mesma natureza.

O Ensinar e o Aprender sdo capacidade natas do ser humano, e soma-se a
esta naturalidade a capacidade de criar, sendo estas tdo proeminentes quanto a
capacidade de sentir.

Vislumbra-se que a capacidade evolutiva das “maquinas” constitua um
modelo indecifravel de vida futura. Independentemente daquilo que tornar-se-a
realidade, uma coisa é certa: maquinas jamais serao pessoas.

Compartilho, no entanto, dos temores de Tim Cook®3, que em seu discurso®
para a ultima turma de formandos do MIT (Massachussets Institute of Technology)
proferiu: Pergunta-me corriqueiramente o que eu acho da Inteligéncia artificial. Como
me parece a ideia de termos maquinas pensando como pessoas? Ora, ndo me
exaspera esta ideia. O que realmente me preocupa é a possibilidade de termos
pessoas pensando como maquinas.

Uma das nossas maiores exigéncias futuras sera a de nao perder nosso
verdadeiro sentimento de humanidade. A mudanca parece ser hoje uma de nossas
poucas constantes. Ao professor, € preciso humildade para reconhecer que nao
educamos para o hoje, educamos para o que ainda ndo existe. Nossos estudantes
terdo que encontrar respostas que nao estardo no Google.

53 Timothy Donald Cook, engenheiro, nascido em Robertsdale, 1 de novembro de 1960, é o atual CEO
da Apple Inc. (2018)
54 https://www.youtube.com/watch?v=3NXjUpo-1g8.
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Na visdo deste pesquisador, a Criatividade serd sim necessdaria para o
desenvolvimento econémico, e o0 sera também para a instituicdo da sustentabilidade
e para o combate aos insollveis e estratosféricos problemas mundiais, tais como a
fome, a guerra e a questdo dos refugiados. Contudo, a despeito de todas as
possibilidades futuras, seu carter essencial serda mesmo o de manter viva em cada
pessoa a sua humanidade, sua capacidade de olhar para o que ainda néo existe e

criar.
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