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Epigrafe

Sou do tempo

Tempo onde calendario

Tinha um tempo maior
Andava-se distancia enorme
Com crianga no colo

Mas se tinha o tempo para andar
Sou do tempo

Tempo onde o Unico

Eletrénico era o radio de pilha
Mas se sabia das coisas

Na velocidade do meu tempo

No tati a tati e nas cartas

Sou do tempo

Tempo onde a conserva

Na banha tinha um tempo maior
A fruta era direto no pé

E no pé pele grossa

Era o que dava a esperteza no andar
Sou do tempo

Tempo onde cada brincadeira
Tinha seu tempo pra comecar
Brincava se o tempo todo

Até a beirinha da noite

Quando o pai estava pra chegar
Sou do tempo

Tempo onde se construia

A pipa a rabiola, a perna de pau,
O carrinho de rolima o estilingue
Mas Tenho que parar

Por que hoje estou em outro tempo

Edson Oliveira






RESUMO

O presente trabalho buscou compreender como os professores de musica pensam
suas praticas pedagdgicas com criancas com deficiéncia em escolas de Ensino
Fundamental ao trabalhar o processo de musicalizacdo. Os objetivos especificos
foram: compreender de que forma os projetos politico-pedagdgicos das escolas
contemplam aeducacéo dos alunos com deficiéncia; identificar na proposta curricular
do Municipio, qual a abordagem é dada a area de musica e a relagdo estabelecida
com a inclusdo dos alunos com deficiéncia; verificar as acdes educativas
desenvolvidas por professores de musica em sala de aula comum, no processo de
musicalizagdo, com alunos com deficiéncia. Para tanto, buscamos referenciais
tedricos a respeito dos conceitos relativos a pratica docente, inclusao e educacao
musical. Para alcancar os objetivos, foi desenvolvido um estudo de casocom trés
professores de musica da rede municipal de S&o Caetano do Sul. Os dados foram
analisados qualitativamente e coletados a partir de analise documental e entrevistas
semiestruturadas. Os principais resultados obtidos pelas entrevistas revelaram
conhecimentos superficiais dos professores sobre as questdes tedricas relacionadas
ao processo de musicalizacdo. A partir desta lacuna, outras incertezas, imprecisdes
e dificuldades foram identificadas, associadas a aprendizagem da linguagem musical
e a inclusdo. Por fim, verificamos aproximacdese distanciamentos entre o discurso
docente e a construcdo tedrica sobre a musicalizacdo proposta nas orientacdes
curriculares do municipio. Como produto final, elaboramos uma proposta de
formacdo continuada para os professores de musica, que foi dividida em seis
oficinas, cada uma apresentando uma tematica especifica dialogando com o tema e
com os objetivos da dissertacdo, criando, assim, momentos de reflexdo-acéo entre
os professores, e promovendo possibilidades de pensar em suas praticas
pedagodgicas em relacdo a musicalizacdo e a inclusao.

Palavras-chave: Educacdo Musical. Inclusdo. Linguagens artisticas. Mdusica.
Musicalizacdo. Pratica pedagdgica.






ABSTRACT

This work’s objective was to understand how music teachers think their pedagogical
practices with disabled children in Elementary Schools when working with the
musicalization process. The specific objects were to understand how the political-
pedagogical projects of the schools contemplate the education of disabled children,
to identify, in the city’s curricular proposal, which approach is given to the music field
in the regular classroom taking into consideration the musicalization process of
disabled children. In order t accomplish that, we searched for a theoretical framework
regarding the concepts related to the teaching practice, to inclusion, and to musical
education. In order to reach the objectives, a case study was developed with three
music teachers of the city of Sdo Caetano do Sul. The data was analyzed
gualitatively and collected through document analysis and semi-structured interviews.
The main results obtained by the interviews showed superficial knowledge by the
teachers regarding the theoretical questions related to the musicalization process.
From this gap, other uncertainties, imprecision and difficulties were identified. Finally,
we identified proximities and detachments between the discourse of the teachers and
the theoretical framework regarding musicalization that influences the curricular
orientations of the city. As a final product, we have created a proposal of continuing
education for the music teachers which was divided into six workshops, each
presenting a different topic related to the theme and objectives of the dissertation,
creating, therefore, moments of reflection-action among the teachers and promoting
thinking possibilities in their pedagogical practices regarding musicalization and
inclusion.

Keywords: Musical education. Inclusion. Artistic Languages. Music. Musicalization.
Pedagogical practive.
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ESCALA DO SOU DO TEMPO

O poema aqui apresentado na epigrafe desta dissertacdo, “Sou do Tempo”,
faz parte do meu repertorio de poeta. Preciso dizer que ele é acanhado, pois ndo me
enxergo como os grandes poetas. Sou um instrumentista mediano, simplesmente
faco, construo, reinvento. O reconhecido Luiz Tatti em uma das suas composic¢oes
“Felicidade” diz: “[...] O que foi que eu fiz. Pra merecer estar radiante de felicidade
Mais facil ver o que ndao fiz. Fiz muito pouca aqui pra minha idade [...](TATIT, 1997).

Entretanto, ja vivenciei alguns processos de constru¢des artisticas nas quais
fiz poesia, masica instrumental, letra e masica. Musiquei letra de outros poetas, fiz
arranjo de musica, acompanhei alguns artistas, durante minha trajetoria, e como dito
em “Cantando no Toré”. “[...] E o tal ditado, como é? Festa acabada, musicos a pé
Musicos a p€&, muasicos a pé Musicos a pé. [...]" (BUARQUE, 1987).

Meu processo de composicdo nao tem hora marcada. Mesmo com o
compromisso, a coisa ndo acontece. Normalmente escrevo quando ndo estou bem.
Quando estou triste € que a coisa acontece. Ndo quero dizer com iSso que sO

escrevo coisas tristes porque existe “O poder da criagao”.

[...] Forca nenhuma no mundo interfere [...] Sobre o poder da criacéo.

N&o, ndo precisa se estar nem feliz nem aflito Nem se refugiar em lugar
mais bonito.

Em busca da inspiracdo. Nao, ela é uma luz que chega de repente Com a
rapidez de uma estrela cadente Que acende a mente e o coragéo [...]
(NOGUEIRA e PINHEIRO, 1980).

Inesperadamente, quando fiz “Sou do Tempo”, correndo fui apresentar a um
amigo, maravilhoso poeta, esse sim, um articulador cultural, com vasto caminho de
livros, poesia e cancdes gravadas com artistas do cenario da musica brasileira. Akira
Yamasaki, meu poeta maior. “Desse fruto” “[...] Irma gémea da loucura Dois gritos na
noite escura. A gente dormindo debaixo do viaduto. E comendo a parte mais podre
do fruto [...]” (YAMASAKI, 2012).

Esperei por um momento oportuno para apresentar “Sou do Tempo” e, de
repente, tal qual um cowboy, saquei do bolso uma folha amassada de papel de pao
e disse: “Akira, Akira, olha o que escrevi. Bem que vocé poderia fazer uma segunda
desta letra”. Segunda é o nome dado quando os letristas pedem parceria a
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compositores. Eu, inocentemente, fiz a proposta. “[...] Trancando as portas. Sem
saber que na Rua. Sangra as costas feridas [...]"(YAMASAKI, 2012).

Pegou o papel, e com olhar silencioso por cima dos 6éculos, olhou... Olhou...E
seu o olhar silencioso me disse muito. Percebi que ndo gostou, pois o siléncio
perpetuou e nunca mais tocou no assunto. Ai “Seu Olhar”. “[...] O seu olhar |4 fora.
O seu olhar no céu. O seu olhar demora. Seu olhar no meu. O seu olhar, seu olhar
melhora. Melhora o meu. [...]" (ANTUNES, 1995).

Por muito tempo fiquei pensando. Caramba! Serd que ele vai fazer uma
segunda? Vou musicar essa letra e fazer um choro, talvez um blues. A espera foi
longa até que, num momento percebi que o que eu havia feito tinha um padréo de
escrita muito desgastado, um “Cliché do Cliché”. “...] melhor viver. Nosso papel bem
normal. Que a vida nos reservou. Interpretar Nosso bem e nosso mal. Sem texto e
sem diretor. [...]"(GIL, 1895).

No momento em que mergulhei para escrever meu memorial, me apoiei em
alguns trabalhos, e, quando emergi, encontrei alguns interessantes. Um deles, de
Jair Rodrigues que vivenciou o mestrado aqui nessa mesma instituicdo,cito em

minha dedicatoéria e ele diz:

Decidi iniciar esta dissertacdo com a narrativa de minha trajetéria de vida
por um motivo em especial: humanizar o processo de pesquisa. O
pesquisador €, antes de tudo, um ser humano e sua pesquisa, mais do que
querer justificar possiveis erros, esta carregada de suas escolhas
profissionais, pessoais e crengas, sobretudo, quando estamos na area da
educacdo (SILVA, 2018, p. 17).

E assim segui, apesar de “Sou do Tempo” ser um cliché, gosto dele, pois ele
€ o retrovisor de uma parte da minha trajetéria, onde estou pegando carona de graca
nessa esfera, aproveitando o céu e o mar, e Ceumar na “Oracao do anjo” pede:

“[...] Nao permita Deus que eu me vaSem sorver esse guarana. Sem espalhar
meu fogo brando E acalmar a brasa do mundo. E aquecer mais uma vez O coracéo
do universo Nas contas do meu terco. Nas cordas do meu violdo [...] (CEUMAR,
2009).

Nas cordas do meu violdo, me veio nesse momento, varios compositores que
fizeram declaragbes de amor ao violao, meu pinho, bojo perfeito, cordas de aco, sete
cordas e tantas outras denominagdes prestadas ao violdo e nas cantigas populares,

serviu como base de harmonia para verdadeira exploséo de sentimentos do “Meu
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violdo”. “[...] Nao posso passar sem meu violdo. N&o posso viver sem carinho.
Quando eu nédo tenho ninguém. Corro e abrago meu pinho. Como ele eu seguro a
saudade .E a tristeza de viver sozinho [...]” (DA VIOLA, 1982.)

Acendendo a lamparina de minha memoria e evocando, com clareza de
forma, a lembranca e a historia das cordas de meu violdo, retorno a como tudo se
iniciou em minha vida. Vou aos primérdios dos meus amados e queridos pais.

Negros migrantes, a &ncora do destino, os fizeram fixar seus movimentos
em S&o Paulo, e estabeleceram suas metas. Deixaram-me e partiram. Sou uma
parte de suas metas, o segundo de uma familia de trés filhos. E como diz o bordao
de Wilson das Neves 1“6 sorte”.

Nasci na regiao do Itaim Paulista, sendo o ultimo e o maior distrito da zona
Leste do municipio de S&o Paulo. Itaim, que na lingua indigena significa pedra
pequena, faz divisa com trés municipios da Grande Sao Paulo: Itaquaquecetuba,
Ferraz de Vasconcelos e Poa. Atualmente, pode-se perceber a presenca de uma
populacdo diversa, mas originalmente, a base da populacdo era de emigrantes
nordestinos.

Sempre estudei em escola publica. Hoje, vejo a longa distancia entre minha
casa e onde estudava. Na época, ndo percebiamos essa distancia. Pegavamos
atalhos pelos campinhos, os quais eram muitos. Tinhamos tempo para andar,
mesmo com crianga no colo.

O calendario € o0 mesmo, o0 tempo também € o mesmo. Foram as pessoas
gue mudaram com o tempo, pois tinhamos uma nocao do tempo diferente. Saudava-
se com um bom dia, mesmo com mau tempo, tempo, tempo, tempo. “[...] Por seres
tdo inventivo. E pareceres continuo Tempo, tempo, tempo, tempo Es um dos deuses
mais lindo. Tempo, tempo, tempo, tempo [...]" (VELOSO, 1979).

“Sou do Tempo” dialoga, que o unico aparelho eletrénico que tinhamos era o
radio de pilha, ele fez parte de um longo periodo dessa vida. Consigo lembrar as
trocas de pilhas, seis pilhas, e as velhas tornavam-se brinquedos e eram fiéis
brinquedos até a proxima troca.

As brincadeiras ndo tinham hora para comecar. Inventdvamos novas

possibilidades de jogos, mas certas regras tinham que ser mantidas, principio basico

1 Wilson das Neves foi um baterista, cantor e compositor brasileiro.
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para brincadeiras de rua. A beirinha da noite, tinhamos que parar. O pai estava para
chegar.

E nessas idas e vindas, eu muito pequeno, meu pai apareceu em casa com ele,
o violado, ndo vi quando ele chegou, provavelmente estava em uma brincadeira mais
divertida. Sei que depois do exaustivo dia de trabalho, do banho e da janta, lembro-
me de meu pai indo para seu quarto, e eu na minha divertida brincadeira.

O siléncio e 0 som, a quietude e o estardalhaco, era 0 que se podia perceber
entre a sala e o quarto daquela casa. O som de uma crianca curiosa brincando, que
sobe e que desce e que néo para, e o siléncio no quarto dos meus pais.

Até que, num momento, o siléncio e toda a quietude se transformaram em
som, e inesperadamente houve uma explosao de siléncio na sala, e tudo que se
ouvia eram as cordas do violdo. Aquilo me paralisou.

Meu pai sabia que aquela crianca entraria logo em seu quarto, ao encontro
de descobertas, deve ter feito um acorde de sétima da dominante, e foi que
aconteceu, pois fiqguei dominado por tudo aquilo.

Para mim foi uma enorme surpresa, pois ndo sabia que meu pai tocava violao,
e, na medida em que ouvia, fui descobrindo o seu som e, cada vez mais, fiquei
hipnotizado. Posso dizer que foi uma experiéncia marcante.

Lembro com exatiddo, o pai tocando o violdo, depois de um dia de trabalho,
cabeca baixa e serena. Mae no preparo do jantar, e aquela muasica de fundo, os
ponteados no violdo, uma musica que fez para os filhos onde ele pedia que o filho
mais velho desse um beijo no filho do meio, e o filho do meio desse um beijo no mais
novo, e 0 mais novo no mais velho, e assim seguia, como uma grande ciranda.

Chiquita bacana, la da Martinica, ou mesmo, maezinha do céu, eu nao sei
rezar. Era 0 que se ouvia ha arrumacao da casa com minha querida mae. Essa foi a
paisagem sonora que tive nos momentos mais distantes que meu retrovisor
consegue alcancar.

Além disso, ndo posso de deixar de comentar como foi importante a influéncia
musical que meu querido irmdo nos proporcionou. Ele, ainda muito novo,
comecou atrabalhar, e umas de suas primeiras compras foram um toca disco. E o
primeiro disco que comprou foi “Meus Caros Amigos” de Francisco Buarque de

Holanda.
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Muito mais talentoso que eu, logo comecei a tocar violao. Montou seu grupo,e,
com um gosto musical simplesmente fantastico, sem saber, fez um trabalho de
apreciacdo musical intenso para seus irmaos.

E assim, nesse convivio, ndo demorei em mergulhar nos estudos para
aprender a tocar, fosse com o0s amigos, fosse observando meu pai, fosse
acompanhado do meu irmao,fosse as revistas de violdo e guitarra que se vendiam
na época, método autodidata.

O violao se tornou meu companheiro para todos os momentos. Na alegria e na
tristeza, nas festas e nas viagens, sempre presente. Fez assim com que minha
amizade fosse direcionada a um grupo especifico que tinha a musica como seu
principal foco.

E, na escola, surgiu a oportunidade de participar do primeiro festival de muasica
estudantil do Estado de S&o Paulo. A professora de arte apresentou a proposta para
alguns alunos que participavam da roda de violdo no intervalo, na qual eu estava
envolvido.

Esse festival tinha projecao estadual, portanto o processo de eliminacéo foi
feito por meio de varios procedimentos. O entusiasmo tomou conta de todos ao
passar por tudo isso.

Depois de todo o processo, colocamos trés musicas, e essas musicas
passaram por todo o processo de eliminatéria, chegando a final. Ganhamos o
festival, no qual dentre as trés musicas inscritas, duas ocuparam primeiro e segundo
lugar na qualificacéo, e a outra ganhou o prémio de melhor letra.

Quando me dei por conta, minha trajetéria como musico instrumentista
autodidata se iniciou. Toquei em diversos grupos, e, ndo demorou muito, a
necessidade de estudar surgiu. Em um primeiro momento, fiz aulas em
conservatério, aulas particulares, cursos livres. Isto gerou enorme mudanca de
comportamento e de projecao.

Desde entdo, passei a ministrar atividades de aulas. Fiz projetos para
trabalhar musicalizacdo em escolas particulares, municipais e estaduais. Mais uma
vez, veio a necessidade de estudar.

Com o convivio em ambiente escolar, ministrando aulas de instrumentos e
iniciagdomusical, surgiu, logo, a necessidade de melhorar a qualificagéo. Fiz o curso

superior em musica, com bacharelado em instrumento “violao”.
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Percebendo que, para administrar aulas, o curso de bacharelado limitava-me
em determinadas escolas, segui para a licenciatura em musica. A modalidade se
apresentava como uns dos requisitos para os concursos na rede publica. Foi ideal, ja
que, assim que fiz o curso, fuiefetivado na Prefeitura Municipal de Sdo Caetano do
Sul.

E no ambiente escolar, recebi um convite para um curso de pds-graduacdo
em Ecologia, Arte e Sustentabilidade. Fiz, e foi maravilhoso, pois entendi e mudei
minha concepg¢do sobre 0 meio ambiente, a arte sustentavel, a vida sustentavel. O

curso foi interdisciplinar, € minha participacao foi uma musica tema para um filme.
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A trajetoria inicial de instrumentista ativo soma-se a sensacdo magnifica de
estar, esporadicamente, nos palcos da vida, nas canjas, nos projetos de casa de
cultura e nos saraus.

Em suma, o estar no palco foi migrado para a sala de aula. Transformei-me
em professor de musica, atuando em escola de educacao fundamental. O processo
educacional, o ambiente escolar, a sala de aula e os alunos sdo, agora, acordes
dominantes na harmonia da minha trajetoria.

A dificuldade para o professor no trabalho de musicalizacdo em salas com
criangas com habilidades e interesses diversos, sdo constantes, e onde encontro os
meus questionamentos e compromisso com meu trabalho como professor de
musicalizacéo para atingir os objetivos.

Realizar a formacdo em nivel de Mestrado tem contribuido muito, pois nas
aulas, as discussbes e as apresentacdes de novos horizontes ofertados pelos
professores mudaram meu modo de observar e perceber minhas dificuldades, e com
iSso sO tenho a agradecer.

Certamente, o curso de Mestrado Profissional em Educacdo esta sendo
enriquecedor para minha formacdo enquanto professor, pois meus questionamentos
e compromissos na atuacao docente nos anos iniciais do Ensino Fundamental estao

alinhados com meu trabalho aqui desenvolvido.
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1 INTRODUCAO

Estudos na &rea da neurociéncia apontam para os beneficios da apreciacéo
musical e do estudo da musica, ndo s6 na primeira infancia, mas em varias fases da
vida.

Individuos com Alzheimer, por exemplo, sofrem efeitos positivos no cérebro.
Assim, desenvolver trabalhos com musica reflete num melhor desempenho tanto no
periodo escolar como na vida de forma geral.

Entretanto, o trabalho com a musica ndo se restringe somente a isso. Os
elementos que compdem a musica (melodia, ritmo e harmonia, intensidade, timbre e
altura), quando combinados de diferentes maneiras, produzem efeitos que

transcendem a masica. Em outras palavras:

A musica ndo exprime nunca o fendbmeno, mas unicamente a esséncia
intima de todo o fendmeno, numa palavra a prépria vontade. Portanto ndo
exprime uma alegria especial ou definida, certas tristezas, certa dor, o
medo, os transportes, o prazer, a serenidade do espirito; exprime-lhes a
esséncia abstrata e a geral, fora de qualquer motivo ou circunstancia. E,
todavia, nessa quinta esséncia abstrata, sabemos compreendé-la
perfeitamente (SCHOPENHAUER, 1985, p. 40)

Assim sendo, nos ultimos anos, o estudo da musica esta sendo ampliado a
varios campos da ciéncia, ndo s6 no ambito da educacédo, mas também em varios
segmentos da ciéncia como neurociéncia, psicofisica, medicina alternativa e
integrativa, psicologia etnomusicologia, musicoterapia e musicologia, que constituem
grandes areas que estudam a masica na saude humana em todas as suas facetas.

Exemplo disso € o que tem acontecido com os estudos relacionados a
Neuroimagem que associa 0 uso das novas tecnologias com os efeitos da masica no
cérebro de uma maneira profunda, possibilitando a aplicacdo da musicoterapia em
diversos transtornos ja conhecidos.

Tomando como pressupostos que a masica tem uma grande participacdo no
processo de desenvolvimento das pessoas, a inclusdo desta linguagem no contexto
educacional pode contribuir para a formacéo integral dos estudantes.

Como bem nos assegura.
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A musica ainda aparece como um objeto que pode ser tratado
descontextualizado de sua producdo sociocultural. Nos discursos ainda
temos dificuldades de incluir todos aqueles ensinamentos das mais recentes
pesquisas da area de musicologia, etnomusicologia e mesmo da educacao
musical (SOUZA, 2004, p. 08).

Esta preocupacédo néo foi negligenciada no ambito escolar, mas nem sempre
cumpriu a mesma funcdo neste ambiente nos diversos momentos historicos da
educacéo brasileira.

O trabalho com a masica no Ensino Fundamental passou por varias
modificagfes ao longo do século XX. Entre essas modificagfes podemos destacaros
diferentes entendimentos que se tem sobre a musica na legislacao.

Em 1971 com a promulgagédo da lei 5.692 (BRASIL, 1971), por meio da
institucionalizacdo da educacao artistica no contexto educacional nacional, a masica
€ incluida como uma das linguagens das artes, ou seja, algo que poderia ser
trabalhado na disciplina denominada educacéao artistica.

No entanto, somente em 1996, por meio da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional (BRASIL, LEI n° 9.394, 1996), a musica passa a ser reconhecida
como conteudo da arte e torna-se obrigatoria no Ensino Fundamental e no Ensino
Médio em 2008 (BRASIL, LEI 11769, 2008). Depois disso, novas discussdes neste
campo ocorrem em (BRASIL, Lei n® 13.278, 2016) e a muasica comeca a ser
colocada como uma linguagem da arte.

Se, por um lado, isso pode provocar avancos, pois qualificara o trabalho que
sera feito, uma vez que exige uma formacéo propria para se trabalhar com a masica,
por outro lado, esta linguagem pode nao ser trabalhada por falta de qualificacdo dos
profissionais que atuam no contexto educacional.

Além disso, ndo basta somente a qualificacéo profissional. E fundamental que
o professor desenvolva uma pratica na quais todos possam participar, ou seja, que
proporcione a todos o0 acesso a linguagem musical.

Essas questdes nos levam para o segmento da educacdo, ao processo de
inclusdo escolar tanto na rede publica como privada, no qual os alunos com diversos
tipos de necessidades devem ser incluidos sempre que possivel. As acles
enfrentadas nos levam a indagacdes sobre como o aparelho educacional incorporaa
educacéo regular com a educacéo inclusiva, possibilitando que as criangas com

algum tipo de deficiéncia sejam inseridas no espago escolar.
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Nesse sentido, surgem nossos questionamentos: A estratégia de aula de
musicalizacdo esta adequada para as pessoas com deficiéncia? Sera que o curriculo
esta adequado para novas realidades que envolvam mausica e inclusdo? Sera que os
beneficios que a musica proporciona estdo sendo desenvolvidos no ambiente
escolar? Como os professores estdo exercendo o papel de condutores dos
beneficios que a musicalizacdo nos proporciona? Os professores estdo recebendo
formacgdo? O espaco fisico e material didatico estdo atingindo as necessidades?

Sao, portanto, esses questionamentos que nos levaram a discutir, nesta
pesquisa, como estdo sendo encaminhadas as praticas dos professores, suas
vivéncias e condi¢Bes em sala de aula, considerando a importancia e os beneficios
gue a musica nos proporciona.

Diante do exposto, este estudo pretende investigar como os professores de
musica estdo mediando o processo de musicalizagdo com pessoas com deficiéncia
nos anos iniciais do ensino fundamental na rede municipal de S&o Caetano do Sul.
Para tanto, estabelecemos como objetivo geral do estudo compreender a
constituicdo das praticas pedagodgicas dos professores de musica nos anos iniciais
do ensino Fundamental, em Sdo Caetano do Sul, quando desenvolvem o trabalho
de musicaliza¢do com criancas com deficiéncia.

Como objetivo especifico, buscou-se compreender de que forma os projetos
politico-pedagdgicos das escolas contemplam a educacdo dos alunos com
deficiéncia; identificar, na proposta curricular do Municipio, qual a abordagem é dada
a area de mauasica e a relacdo estabelecida com a inclusdo dos alunos com
deficiéncia; verificar as acdes educativas desenvolvidas por professores de musica
em sala de aula comum,no processo de musicalizacdo com alunos com deficiéncia;
apresentar uma proposta de formacéo para os professores de musica, por meio de
oficinas, contemplando aspectos relacionados a inclusdo dos alunos com
deficiéncia.

Sendo assim, as possiveis contribuicdes esperadas de nossa pesquisa sao:a
valorizacdo da musica enquanto arte em sala de aula, a reflexdo sobre como esta
sendo feito o trabalho do professor de musicalizacao, e a proposicdo de discussdes
tedricas e praticas acerca dessa tematica com os professores participantes da
pesquisa, bem como a possibilidade de realizacdo do projeto de intervencéo
proposto nesta pesquisa, visando a ampliacdo do processo de musicalizagdo para

criangcas com necessidades especiais do ensino fundamental.
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2 MUSICA

Durante o processo de pesquisa e de embasamento tedrico, consultamos
pesquisadores que refletem sobre o tema em questéo, a saber: Praticas docentes e
educagao musical nos anos iniciais do Ensino Fundamental da Rede Municipal de
Séo Caetano do Sul: um estudo de caso com alunos com deficiéncia. A partir da
leitura de suas pesquisas, buscamos conceituar alguns termos importantes para
nossa producdo académica, entre 0os quais estdo: O que € musica, Musicalizacéo,

Educacao Musical e Incluséo.

2.1 A musica

Em uma busca sobre o conceito de muasica encontramos varios significados
dados por pesquisadores e filosofos no periodo da histéria, ndo pretendemos
apresentar uma ordem cronolégica de um pensamento filoséfico ou estrutural sobre

a musica, mas uma sintese desses varios significados.

A musica sempre fez parte da vida humana, desde seu inicio. Hoje apds
tanto tempo, a musica continua muito presente ho mundo, de tal modo que
€ praticamente impossivel encontrar alguém que ndo tenha algum tipo de
contato com ela (FONTERRADA, 2004, p. 07).

Nesse sentido, justifica-se a musica na experiéncia subjetiva, onde ela é
capazde nos remeter a emocoes, reportando a momentos vividos. Do mesmo modo,
a muasica remete a uma atitude de fonte historica, quando os compositores, em seu
processo de criacao, usam elementos de estruturacao e instrumentos de época, para
composicao de um determinado periodo da historia.

Deste modo, percebem-se momentos de éxtases nos cultos religiosos, ou em
um show de musica popular, nos quais a simples introducdo de umacorde, leva o

publico a esse éxtase.

Felizmente, temos a musica, que é capaz de alargar o tempo, de nos libertar
da pressa, de congelar o momento. Uma de suas facetas mais intrigantes é
a maneira como ela molda em nés a percepcédo do tempo vivido. Ela nos
permite experimentar a relatividade do tempo. Expansao e retragdo, tensao
e dissolucéo, hesitac@o e assertividade, pressa e resignagdo estruturam o
tempo na musica [...] (FRANGCA, 2015, p. 52).
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Também aparece, como definicdo de musica, a classificacdo de sons
organizados, ou a brilhante organizacao de sons e siléncio, a arte dos sons, “musicaé
a arte de combinar os sons simultdnea e sucessivamente, com ordem, equilibrio
dentro do tempo” (MED, 1996, p. 11).

Entretanto, segundo o conceito de Schafer (2011, p. 13) “musica € uma
organizacgao de sons (ritmo, melodia etc.) com intencdo de ser ouvida”.

Nas palavras de lazzeta (2001), é fascinante apresentar questdes de como se
estabelece a musica, e 0 que é a masica. Esse encanto leva para dois significados,
nos quais um se coloca como sentido de manifestacdo artistica enormemente
apresentada na contemporaneidade, e o outro mantém o estilo incompreensivel,

para alguma defini¢ao.

Desvendar de modo formal a natureza da musica se constitui, portanto,
como um desafio e uma necessidade dada a presenca marcante que ela
ocupa em todos os ambitos da vida moderna, incluindo ai as situactes de
lazer, de pesquisa, de criacdo, de relacionamento social e até mesmo em
contextos aparentemente mais desligados de sua natureza artistica, como
na medicina e nas préticas terapéuticas (IAZZETA, 2001, p. 01).

M-

O autor afirma a necessidade de percepcdo de conhecimento do que

D

musica. Entretanto, ndo conseguimos estabelecer um resultado completo,
gualquer sentido final de significado da muasica acaba por ser subjetivo.
E nesse sentido, Fonterrada (2004) nos traduz, de uma forma Iudica e

poética, como a musica é feita e organizada.

A musica é feita de sons. Sons organizados. E isso que o musico faz,
quando faz musica: cria sons, junta alguns deles a outros, empilha-os, ou os
pde lado a lado, organiza-os de varias maneiras; é como se fosse uma
grande brincadeira de montar e desmontar, em que as “pecas”, em vez de
serem de madeira ou plastico, sdo sonoridade (FONTERRADA, 2004, p.
08).

Os efeitos sonoros dessa organizacdo feita pelos musicos tém como
resultado e produto final a muasica, e esses nos transmitem varios beneficios no
processo de formacdo do individuo. Tais beneficios sdo usados no processo de
musicalizacdo. Mas, afinal, o que € musicalizacdo? Em nossa tentativa de conceituar

0 que €& musicalizagdo, recorremos a obras de alguns autores.
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2.2 A musicalizagéo

Nas palavras de Penna (2015) ao explicar musicalizagdo usando um estudo
analitico com a musica, permanecemos no abstrato ndo definido, isso porque a
musica se expressa de maneira aberta num discurso inquestionavel. Sendo assim,
opta-se por repensar a musicalizacdo sob um direcionamento de interesses
educacionais.

A autora, com 0 propésito de explicar a musicalizagdo no contexto
educacional, apresenta um contexto estético da musica por parte de algumas
civilizacdes e suas evolugdes.

Segundo Penna (2015, p. 30) “sendo uma linguagem artistica, culturalmente
construida, a musica - juntamente com seus principios de organizacdo - € um
fendmeno historico e social”.

A estruturacédo da musica ocidental segue durante séculos a mesma forma na
distribuicdo de tons e semitons.

Entretanto, nessa disposi¢cdo, a forma de construcdo € diferente dos outros
continentes, 0 que causa aversdfes no momento de apreciacdo das producdes

musicais e causa estranhamento e desconforto estético de percepcao.

Além disso, o sistema temperado, igualando os semitons, que sédo tomados
como a menor distancia “possivel” entre os sons, condiciona a prépria
discriminag&o auditiva, gerando dificuldade para a identificagdo de intervalos
menores. No entanto, outros grupos e outras culturas criaram modelos
distintos para a organizacdo dos sons (PENNA, 2015, p. 31).

Também para essa autora, na organizacao da musica em diferentes épocase
sociedades, o processo de entender e sentir tem como base o padréao culturalmente
compartilhado, e que € estabelecido e alcancado pela forma pela qual é difundido

embora questdes estéticas e de percepcdo possam ser aprendidas na escola.

Musicalizar € desenvolver os instrumentos de percepcao necessarios para
gue individuo possa ser sensivel a musica, apreendé-la, recebendo o
material sonoro/musical como significativo — pois nada € significativo no
vazio, mas apenas quando relacionado e articulado no quadro das
experiéncias acumuladas, quando compativel com o0s esguemas de

percepcao desenvolvidos (PENNA, 2015, p. 33).

7

De maneira geral, a musicalizacdo é a abertura de conhecimentos, é o
processo de apresentacdo e de experimentacdo. E a soma de todos os elementos
que dao a estruturacdo da musica, de uma forma ampla e ludica, para que a crianca

crie, na medida do possivel, um amplo conhecimento da estruturagdo musical.
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“E possivel envolver as criangas em experiéncias musicalmente ricas nas
quais ndo seja necessério um alto nivel técnico ou de leitura, tais como, cantar,

acompanhar cancgdes ou tocar em conjunto de percusséao” (FRANCA, 2015, p. 14).

E esse conhecimento adquirido serve de base para o préximo passo: a

educacédo musical.

2.3  Educacao musical

Segundo Penna (2015, p.49), “podendo atingir etapas de desenvolvimento
gue ultrapassam a musicalizacdo. Compete, por exemplo, a educacao musical
abordar a notagdo, como representagao grafica convencionada”. A autora nos diz
gue, na educacao musical, iniciamos o aprofundamento da parte tedrica da musica.

Schafer (2011), na obra “O ouvido pensante”, apresenta de que forma seu
trabalho de educacdo musical vem sendo desenvolvido:

Procurar descobrir todo o potencial criativo das criancas, para que possam
fazer musica por si mesma.

Apresentar aos alunos de todas as idades os sons do ambiente; tratar a
paisagem sonora do mundo como uma composi¢do musical, da qual o
homem € o principal compositor; e fazer julgamentos criticos que levem a
melhoria de sua qualidade.

Descobrir um nexo ou ponto de unido onde todas as artes possam
encontrar-se e desenvolver-se harmoniosamente (SCHAFER, 2011, p. 272).

Schafer (2011) diz, ainda, que o professor deve se permitir criar formas
diferenciadas de ensino, ou seja, no ato de ensino devem-se conter tracos de sua
personalidade que reflitam o seu estilo em sala de aula no processo da educacao

musical.

Um dos fundamentos contemporéaneos da educacdo musical se baseia na
idéia de que as modalidades composi¢éo, apreciacdo e performance séo,
de alguma forma, interativas, e devem ser integradas na educagéo musical.
Acredita-se que uma modalidade pode enriquecer, aprimorar e iluminar
experiéncias subsequientes, visdo essa compartihada por varios
educadores (FRANCA e SWANWICK, 2002, p. 15).

Franca e Swanwick (2002) afirmam, ainda, a importancia dos estagios iniciais
de atividade ladicas, com a exploracdo de jogos e brincadeiras e a introducédo da
estruturagcdo musical, aproveitando as oportunidades em sala de aula para

experimentacédo que demanda audi¢ao, controlando o material sonoro.

Cada vez mais estuda-se sobre o ludico e o desenvolvimento da crianca, e
0 que se demonstra € que estas atividades estimulam e enriquecem suas
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emocdes e sua inteligéncia, ou seja, possuem relacdo direta com seu
melhor desempenho, seja na escola, seja em outro ambiente social.

(NOGARO, FINK e PINTON, 2015, p. 280).
Os autores apresentam, como possibilidade, a ludicidade no processo da
aprendizagem, e o papel do educador é estabelecer intervencdes que possibilitem
desenvolver as potencialidades das criancas de forma ludica, atingido os objetivos

propostos.

A educacdo musical € um campo da educacdo que nao favorece apenas o
fazer musical, propagado e difundido em conservatérios, onde o aluno
torna-se especialista em determinado instrumento musical. A educagéo
musical é responsavel por trabalhar com o aluno além de questfes tedrico —
musicais, a compreensdo de que a mesma representa para a sociedade e
varios outros aspectos. Para realizar a mediacdo de conhecimentos de
musica com o aluno, a figura do professor é de suma importancia, seja para
o ensino formal ou ndo formal (REIS, 2020, p. 45).

Bedaque (2011) apresenta a necessidade de mudancas de concepg¢des no
gue tem que ser ensinado e aprendido, e o papel da comunidade escolar em
gerenciar novas habilidades, conhecimentos e competéncias para viabilizar
condicles de aprendizagem dos alunos.

Mediante o exposto, verifica-se a importancia do processo de musicalizacéo,
no qual se estabelece a base para dar sustentacao ao inicio da educacdo musical, e
0 comeco da apresentacédo de conceitos mais especificos dentro da masica, como a
leitura de partituras e pratica de instrumento musical. Apds essas constatacoes

entramos em outro ponto de questionamento: a pratica dos professores.

2.4  Pratica pedagdgica

Percebemos a necessidade de reflexdes de diferentes tedricos com propostas
e visoes diferentes e recorremos a obra de Mateiro & llari (2011) no livro “Pedagogia
em Educacao Musical”, organizado pelas professoras, que reunem, de forma inédita,
ensaios de dez grandes pedagogos musicais.

As autoras justificam suas escolhas “porque, em conjunto, o trabalho desses e
outros pedagogos foram fundamentais na construgdo das concepc¢des que temos
hoje do que é educagdo musical, de como ensinar, de quais repertérios utilizarem, e
assim por diante” (MATEIRO e ILARI, 2011, p. 08).
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Entretanto, além da justificativa, na qual apresentam a importancia dos
trabalhos dos pedagogos, as autoras apresentam o motivo especifico da escolha

desses pedagogos:

Como seria praticamente impossivel contemplar, em um U(nico volume,
todas as pedagogias musicais relevantes para a area de educagao musical,
tomamos algumas decisbes para selecionar os dez pedagogos que déo vida
ao presente livro. Tornando-se este um projeto do Grupo de Pesquisa
Educacdo Musical e Formacdo de Docente, dialogamos com o0 grupo,
fizemos varias listas provisorias de nomes dos musicos-pedagogo mais
estudados no Brasil e paralelamente, identificamos provaveis autores para
todas as abordagens educativas (MATEIRO & ILARI, 2011, p. 08).

Segundo Mateiro & llari (2011), os pedagogos relacionados sdo: Emile
Jaques-Dalcroze, Zoltdn Kodaly, Edgar Willems, Carl Orff, Maurice Martenot,
Shinichi Suzuki, Gertrud Meyer-Denkmann, John Paynter, Raymond Murray Schafere
Jos Wouytack, e os trabalhos relacionados dos mausicos-pedagogos estao
apresentados de forma cronoldgica, entre Emile Jaques-Dalcroze e Jos Wuytack.

Citaremos, neste momento, alguns pensamentos dos pedagogos em questao,
em relacdo a sua visdo e entendimento do que € mdusica e seu emprego na
sapiéncia das autoras Mateiro e llari (2011).

Emile Jaques-Dalcroze (2012) trabalhou como professor de harmonia, solfejoe
historia da musica. Em suas aulas percebeu dificuldades de seus alunos na questao
da leitura das partituras, percepcdo ritmica e melddica. Percebeu que a leitura
estava mecanica e ndo musical. “Em uma analogia com um texto escrito, € como se
o aluno lesse, mas ndo compreendesse 0 que estava registrado”. (DECKERT, 2012,
p. 17). Nessas observacfes, desenvolveu seu método de ensino dos elementos da
musica, usando o movimento do corpo, com gestos diferentes identificando cada
som.

Carl Orff tem, como principais fundamentos, 0s exercicios ritmicos, a partir dos
guais desenvolveu métodos que sdo usados por varios educadores. Além disso,
trabalhou com a integracdo de outros elementos, tais quais a cancdo, a danca e a
linguagem falada, as atividades ludicas e a oportunidade de vivenciar, improvisar e
criar frases ritmicas (DECKERT, 2012). Isso nos diz que o ensino do ritmo é
progressivo, comecando em padrdes simples e transformando-se em pecas mais

complexas para diversos instrumentos de percusséo.

Kodaly acreditava que todos deveriam ter acesso a mdusica, por isso
dedicou-se a fazer da musica uma linguagem compreensiva para todo
hdngaro, tornando-a parte integrante do curriculo escolar. Em sua opinido,
as criancas deveriam iniciar pelo estudo de musica na lingua materna,
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assim como pela literatura hingara (DECKERT, 2012, p.16).

Pelas palavras de Kodaly, entendemos que a aprendizagem da musica deva
iniciar-se de forma natural, baseada no desenvolvimento da linguagem e no andar da
crianca. Tarefas complexas, no sentido cognitivo, que sé&o apreendidas de forma
natural, as alturas das notas do, ré, e assim por diante, poderiam ser ensinadas como
as cores.

Mateiro e llari (2011) compreendem que a matéria sonora e o espirito artistico
se contemplam em uma das definicdes da masica: a arte do som. As notas sdo as
mesmas, mas as formas como sado tratadas pelos artistas é o que faz toda a
diferenca, resultando nas verdadeiras obras musicais.

Nesse sentido, acreditamos que a obra de arte depende de um entusiasmo
criador, mas ligado a isso, também, sdo imprescindiveis os estudos e métodos para
as combinacdes dos elementos que compdem a linguagem artistica, o que fazer, e
como fazer. E nesse processo de desenvolvimento das capacidades, habilidades e
competéncias, qualquer artista precisa de referéncias, apoios pedagodgicos e
catedraticos.

Na introducdo da obra de Mateiro e llari, (2011), Penna (2015) nos apresenta a
necessidade da pratica do professor, de como lidar com teor e forma, para chegar ao

processo ensino/aprendizagem como mediador e gerenciador do conhecimento.

Este como/modo de ensinar, que da forma a determinado contetido (o0 que
se ensina), diz respeito a didatica, ao encaminhamento pedagdgico, ao
método, as abordagens metodoldgicas, a metodologia. Sem duavida, tais
termos ndo sdo sinbnimos; tampouco sdo consensuais. Mas todos dizem
respeito ao modo de ensinar, ao como (MATEIRO e ILARI, 2010, p.14).

Penna (2015) ainda diz que, para que o professor siga com um
direcionamento dos conteudos pedagdégicos, sobretudo quando se trata da pratica,
muitas instituicbes adotam um sistema apostilado de materiais didaticos organizados
pelo mercado editorial para que os professores usem como referéncia de contetudo e
exercicios.

Segundo essa mesma autora, “No entanto, esse tipo de material didatico
desconsidera as peculiaridades — inclusive de ordem cultural — do contexto em que
sera usado e, na sua aplicacdo, o professor tem uma funcdo meramente
instrumental” (PENNA, 2015, p. 52).

Afirmando que as atividades diarias em sala de aula podem ter resultados

distintos em diferentes classes e alunos, as mesmas atividades devem ser
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adaptadas as realidades especificas e as necessidades especificas, cabendo ao
professor construir seus conhecimentos a partir de suas reflexées sobre a prética.

“Os professores, como profissionais reflexivos, precisam, constantemente,
portanto, avaliar o préprio processo de ensino e aprendizagem em curso, tomando
decisbGes que permitam realizar os objetivos propostos” (MATEIRO e ILARI, 2010,
p.16).

Brito (2009) apresenta um curriculo rizomético, no qual os contetdos s&o
elaborados a partir de qualquer ponto do planejamento, assim possibilitando que néo
haja necessidade de sequencialidade e separacdo do conhecimento.

Uma organizagao curricular rizomética favorece o transito por entre as areas
do conhecimento, de modo cadtico e singular, em contraposicdo a
organizagdo disciplinar do curriculo tradicional, que sequencia e separa o
conhecimento. No ambito especifico da educacdo musical, vimos que uma
intencdo rizomatica no modo de pensar o curriculo propicia a integracao
entre fazer e pensar, criando tramas e redes que levam de um ponto a
outro, tornando a experiéncia musical uma experiéncia do sensivel, dos
planos estéticos, da vida — sintonizada e significativa. Os muitos saberes, as
muitas sensac¢fes e pensamentos transitam por entre 0os meios, no entre-
lugar do espago da “aula de mdusica”, lugar que cria e desfaz lugares,
dispara devires, provoca movimentos e deslocamentos (BRITO, 2009, p.
32).

Tendo estabelecido que a atividade em sala de aula tenha resultados
diferentes dependendo da classe e do aluno, passamos a pensar no contexto da
sala de aula, composta de diversidades no sentido mais horizontal possivel, e

apresentamos nosso proximo passo a discutir: a inclusao.
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3 INCLUSAO NO CONTEXTO EDUCACIONAL

A inclusdo escolar, na perspectiva mundial, nos ultimos anos, tem se
desenvolvido como um movimento complexo, com organiza¢cdes de movimentos de
pessoas com deficiéncia e familiares em busca de direitos basicos. As
desigualdades sociais e preconceitos marcados historicamente motivaram
organizagdes em prol da inclusdo social e escolar.

No Brasil o Decreto n°3. 956/2001 Promulga a Convencao Internamericana
para a Eliminacdo de Todas as Formas de Discriminagdo contra as Pessoas
Portadoras de Deficiéncia (Brasil, 2001).

Com o proposito de usar ferramentas para a integracao efetiva de pessoas
portadoras de deficiéncia na sociedade, como também prever e eliminar todas as
formas de discriminacdo, sendo esse o0 objetivo da Convencdo Interamericana
conhecida como a Convencéo de Guatemala (BRASIL, 2001).

As Leis brasileiras atuais foram instituidas para defender uma sociedade
inclusiva, com um pensamento de igualdade e direitos a todos, pois em um passado

recente da histoéria viviamos em um periodo em que parte da sociedade era excluida.

E instituida a Lei Brasileira de Incluséo da Pessoa com Deficiéncia (Estatuto
da Pessoa com Deficiéncia), destinada a assegurar e a promover, em
condicbes de igualdade, o exercicio dos direitos e das liberdades
fundamentais por pessoa com deficiéncia, visando a sua inclusdo social e
cidadania (BRASIL, 2016).

Entretanto, para chegar a esse momento, a sociedade foi pautada por certos
momentos nos quais as pessoas com deficiéncia eram consideradas culpadas da
prépria condicédo e colocadas a margem da condicdo humana por ndo fazer parte da
perfeicdo humana.

No decorrer do tempo, a necessidade de dar atendimento e assisténcia as
pessoas com deficiéncia surgiu e as associacbes e escolas de educacao
especializada para determinadas deficiéncias apareceram. Nelas, a educacdo era
mantida de forma segregadora, como se pudéssemos imaginar dois mundos: um
com pessoas com deficiéncia e outro com pessoas sem deficiéncia (MANTOAN,
2003, p. 13).

Miranda (2019) percebe a necessidade de integracdo no espacgo escolar,
principalmente considerando o pensamento de valorizar a limitacdo da pessoa com

deficiéncia. Hoje, ainda, essa pessoa tem que se adaptar as condigdes encontradas
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nos modelos impostos, fazendo atividades inadequadas as suas deficiéncias e

lidando com a limitagdo em outros espacgos.

As ideias da integracdo social pressupdem uma mudanca na forma de lidar
com a problematica da deficiéncia, pois, sob esse novo paradigma, abre- se
a possibilidade de a pessoa com deficiéncia ser inserida na sociedade,
através de processos de busca de uma suposta "normalidade”. A busca
dessa “normalidade” pressupbe que a pessoa com deficiéncia seja
preparada, adquirindo habilidades semelhantes aos das pessoas
consideradas "normais” (FILHO, 2009, p. 89).

E nesse sentido, buscamos a inclusdo em um mundo no qual olhar as
capacidades de cada um permite que cada um faca as atividades da forma que
consegue executar, considerando suas limitacées e trabalhando a partir de sua

capacidade.

3.1 Oqueéeducacao inclusiva?

O ensino na contemporaneidade tem como concepc¢do a educacéo inclusiva
gue tem como objetivo a garantia do direito de todos a educacao, além da igualdade
de oportunidades e da valorizagcdo das diferencas humanas, considerando as
diversidades étnicas, culturais, intelectuais, fisicas, sensoriais e de género dos seres
humanos.

Para Sassaki (2009)

Educagédo inclusiva é o conjunto de principios e procedimentos
implementados pelos sistemas de ensino para adequar a realidade das
escolas a realidade do aluna que, por sua vez, deve representar toda a
diversidade humana (SASSAKI, 2009, p. 15).

O autor afirma, ainda, que todos os alunos devem ser matriculados no ensino
regular, sendo a escola inclusiva o local onde o aprendizado ocorra a partir do olhar
dos alunos. Nesse sentido, o ambiente educacional deve sofrer alteracdes “a fim de
gue cada aluno possa aprender pelo seu estilo de aprendizagem e com 0 uso de
todas as suas multiplas inteligéncias” (SASSAKI, 2003, p.15).

A possibilidade de uso dessas inteligéncias dependera, entre outros fatores,
de uma acao integrada entre professores, coordenadores e direcdo, de forma a
constituir uma proposta educacional inclusiva.

De certa forma, isso jA vem ocorrendo, conforme ja citado anteriormente com
as adaptacdes legislativas. Entretanto, a pratica dos professores para consolidagdodo
que é estabelecido por lei, perfazendo uma educacao inclusiva, tem passado por

transformagdes graduais.
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A educacao inclusiva vem de uma longa caminhada e, nesse trajeto, enfrentou
diversos obstaculos. No entanto, ao longo desse percurso, vem quebrando muros e
barreiras. Uma dessas barreiras que ainda se encontra em processo € a visao que
alguns professores possuem sobre as pessoas com deficiéncia que, em algumas
situagoes, integra mais do que inclui. Entretanto, o aluno deve ser parte do contexto
da sala de aula de maneira que seja oportunizado a todos o direito de
aprendizagem, considerando as limitagbes de cada estudante, independentemente
de sua condig&o, garantindo sua permanéncia no contexto educacional.

E nesse sentido, a inclusdo serd parte da sociedade, e a sociedade da

incluséo pode ser entendida como:

[...] nossa capacidade de entender e reconhecer o outro e, assim, ter o
privilégio de conviver e compartilhar com pessoas diferentes de nos. A
educacdo inclusiva acolhe todas as pessoas, sem excecdo. E para o
estudante com deficiéncia fisica, para os que tém comprometimento mental,
para os superdotados, para todas as minorias e para a crianca que €
discriminada por qualquer outro motivo. Costumo dizer que estar junto é se
aglomerar no cinema, no 6nibus e até na sala de aula com pessoas que nao
conhecemos. J4 inclusédo € estar com, é interagir com o outro (MANTOAN,
2005, p. 02).

Segundo Mantoan (2005), as mudangas e as “voltas que o mundo da”, bem
como o envolvimento e o convivio com 0 novo, promovem transformacdes sociais
gue acontecem de forma inconsciente. Em contrapartida, evidencia-se a existéncia
de ativistas e de pessoas ligadas a um olhar diferenciado para a emergéncia donovo
e de mudancas.

Portanto, no contexto da Educacéao Especial, ocorreram, na década de 1990,
mudancas na legislacdo e no paradigma de atendimento as pessoas com
deficiéncia. Foi criada a Declaracdo Mundial sobre Educacdo para Todos que
objetiva a satisfacdo das necessidades basicas de aprendizagem. Tais documentos
normativos sdo resultantes dos acordos internacionais dos quais o Brasil foi
signatario. “[...] Brasil participou. Assim, ao assinar esta Declaracédo, o Brasil assume
0 compromisso perante a comunidade internacional de erradicar o analfabetismo e
universalizar o ensino fundamental no pais.[...]"(SANTOS e BARBOSA, 2016, p. 28).

Assim sendo, a transformacdo pautada nas leis, normalmente, vem da
angustia dos desfavorecidos, de tal forma que as conquistas sao proporcionadas em
funcdo da organizacdo da sociedade que exige dos poderes publicos a elaboragéo

de leis. Ademais, é possivel observar 0 quanto ja esta sendo documentado nos



47

parlamentos internacionais, no estatuto e na constituicdo. Simplesmente, o que falta

é colocar em pratica.

Uma crise de paradigma é uma crise de concepcao, de visdo de mundo e
quando as mudancas sdo mais radicais, temos as chamadas revolugfes
cientificas. O periodo em que se estabelecem as novas bases tedricas
suscitadas pela mudanca de paradigmas é bastante dificil, pois caem
porterra os fundamentos sobre 0s quais a ciéncia se assentava, sem que se
finquem de todo os pilares que a sustentardo dai por diante. (MANTOAN,
2005, p. 02).

Entretanto, a mudanca de paradigma € seguida, paralelamente, por

transformagBes no meio politico e social. Ao longo da histéria observamos varias
ocorréncias que indicam essas mudancas, entre elas destacamos 1981 como o0 ano
gue marcou uma transformacao significativa no contexto de garantia de direitos paraas
pessoas com deficiéncia, assim, sendo 0 momento em que a Organizacdo das
Nacdes Unidas estabeleceu como o Ano Internacional das Pessoas com Deficiéncia.

Essa organizacdo inicia planos de acdes, apontando a necessidade de
igualdade de oportunidades para pessoas com deficiéncia. Declaracao de Sundberg
(UNESCO, 1981)

O lema desse evento foi Participacdo plena e igualdade, o qual foi definido
como um direito das pessoas com deficiéncia, a fim de que elas pudessem
viver de maneira completa, comecassem a ter parte ativa no
desenvolvimento das suas sociedades e tirassem proveito das suas
condicdes de vida de modo equivalente a todos os outros cidadaos
(LOURO, 2015, p. 33).

Segundo a mesma autora, foi o inicio para chegarmos ao paradigma que
vivemos hoje: o paradigma do suporte, onde os estabelecimentos publicos eprivados
precisam ser acessiveis. Para isso foi necessario passar por processos detransicao,
nos quais as pessoas com necessidades ficavam em instituicdes especificasou em
mercados de trabalho depois de passar por treinamentos especificos (LOURO 2015)

Louro (2015) acrescenta que a acessibilidade ndo se limita simplesmente a
guestdes ligadas a adaptacdes arquitetdnicas, pensando no paradigma do suporte.
Antes, implica uma relacdo de grandeza maior, que proporcione suporte humano, ou
seja, intérpretes, livros, cardapios em Braille, alternativas para pessoas com
deficiéncia intelectual ou autismo.

Segundo o autor:

“O paradigma de suporte prega o respeito a individualidade das pessoas e
uma sociedade que ofereca as mesmas oportunidades para todos os individuos,
independentemente de suas questbes fisicas, cognitivas ou comportamentais”
(LOURO, 2015.p. 34).
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A educacéo estd se adequando, ao novo sistema de uma sociedade inclusiva,

pois existem divisbes e questdes entre as escolas regulares e as escolasespeciais, e

0 objetivo maior, como foi dito no paradigma de suporte, € que as escolas regulares

deem sustentacao, para uma inclusédo no sentido mais amplo.

Portanto, pensar em inclusdo é repensar o sistema. Promover a incluséo de
forma efetiva é mexer nesse sistema. E levar em consideragido as
individualidades e habilidades das pessoas, pensar no aprendizado como
processo, nao como fim ou com foco num contelido para ser aprendido num
tempo determinado. E construir o aprendizado de forma colaborativa, com a

participacdo de pessoas diferentes (LOURO, 2015.p. 35.

Desde modo, Mantoan (2003) defende a necessidade de mudanga de alguns

sentidos nas suas fungdes, na comunidade escolar, entre os pais, nas comunidades

interessadas, no modo de convivéncia. Toda a trajetéria escolar precisa ser

repensada.

E a escola que tem de mudar, e ndo os alunos, para terem direito a ela! O
direito a educacédo é indisponivel e, por ser um direito natural, ndo faco
acordos quando me proponho a lutar por uma escola para todos, sem
discriminagGes, sem ensino a parte para 0s mais e para 0S Menos
privilegiados. Meu objetivo € que as escolas sejam instituicbes abertas
incondicionalmente a todos os alunos e, portanto, inclusivas (MANTOAN,

2003, p. 09).

A autora salienta, ainda, que:

Essa reviravolta exige, em nivel institucional, a extincdo das categorizacdes
e das oposicdes excludentes — iguais X diferentes, normais X deficientes —
e, em nivel pessoal, que busquemos articulagdo, flexibilidade,
interdependéncia entre as partes que se conflitavam nos nossos
pensamentos, a¢des e sentimentos (MANTOAN, 2003, p. 13).

A autora questiona os parametros de diferenca, refere-se a predicados ou

escolhas de dessemelhancas em um contraste padronizado por grupos com uma

diferenca significativa, ou desvio, ou a anormalidade.

Promover de forma efetiva a inclusdo € repensar o sistema educacional, é

levar em consideracdo a individualidade e habilidades dos alunos. Deve-se assim,

pensar no aprendizado como um processo individual que leva em consideragcédo as

necessidades e as trajetorias pessoais de cada aluno, sobretudo, no momento de

avaliacao.

E a escola que tem de mudar, e ndo os alunos, para terem direito a elal O
direito & educacgdo € indisponivel e, por ser um direito natural, ndo faco
acordos quando me proponho a lutar por uma escola para todos, sem
discriminagbes, sem ensino a parte para 0s mais e para 0S mMenos
privilegiados. Meu objetivo € que as escolas sejam instituicdes abertas
incondicionalmente a todos os alunos e, portanto, inclusivas (MANTOAN,
2003, p. 09).
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A autora aponta para a diferenca e como lidar com ela, como entendé-la
considerando que, de certa forma, todos somos diferentes. Entretanto, a
universalizacéo do acesso, a inclusédo de todos, a democratizagdo da educacao, séao
processos queja estdo acontecendo. Talvez seja questdo de tempo para que uma

nova escola e uma pedagogia moderna surjam.

Essa reinvengao é marcada de duvidas e incertezas, “mas também de muita
liberdade e de ousadia para buscar alternativas, outras formas de
interpretagdo e de conhecimento que nos sustente e nos norteia para
realizar a mudanga” (MANTOAN, 2005, p. 12).

Nesse sentido, a transformacgéo depende das iniciativas individuais, do poder
publico e de todos os setores da sociedade que constituirdo essas mudancas.

O reflexo dessas mudancas pode ser acompanhado pelas adequagbes que
ocorrem no campo legislativo uma vez que € pela regulagdo normativa que se
observa a forma como a sociedade procura garantir os direitos dos cidadaos.

Assim sendo, o Plano Nacional de Educacéo, Lei vigente desde 2014, tem
como metas e estratégias para a educacao brasileira, para os préximos dez anos,
defender uma justica natural e universalizar o acesso a educacao, reconhecendo
gue todos precisam de atencdo ainda que sem os mesmos atendimentos. (BRASIL,
2014)

Os altos indices de criancas e jovens sem escolaridade foram um ponto de
destaque, a partir dos quais foram elaboradas propostas de transformacdes nos
sistemas de ensino, visando assegurar a inclusdo e a permanéncia de todos na
escola (UNESCO, 1998).

A Declaracdo de Salamanca (1994) tem como compromisso a Estrutura de
Acdo em Educacdo Especial, reconhecendo a necessidade e a urgéncia de
mudancas no sistema de educacdo para as criangas, jovens e adultos, com
necessidade especiais, sendo um compromisso estabelecido pelos delegados da

Conferéncia Mundial de Educacéo Especial.

Foi construida na Conferéncia Mundial sobre Necessidades Educativas
Especiais: acesso e qualidade, em Salamanca (Espanha), realizada pela
UNESCO. O objetivo principal dessa conferéncia foi a atencdo educacional
aos alunos com necessidades educacionais especiais (SANTOS e
BARBOSA, 2016, p. 29).

Com a orientacao de como as escolas devem acomodar todas as criangas,
independentemente de suas condi¢fes, € fundamental que as instituicbes busquem
formas para que a educagdo seja bem-sucedida, com inclusdao dos alunos que

possuam desvantagens.
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A colocacdo de criancas com deficiéncia nas classes regulares deve
constituir parte integrante dos planos nacionais que visam a educagao para
todos. Mesmo nos casos excepcionais, em que as criangas sao postas em
escolas especiais, a sua educacdo ndo deve ser inteiramente segregada,
encorajando-se a frequéncia de escolas regulares a meio tempo. Deve - s e,
igualmente, promover a inclusdo de jovens e adultos com necessidades
especiais em programas de nivel superior ou em cursos de formagao
profissional e assegurar-se a igualdade de acesso e de oportunidades as
raparigas e as mulheres com deficiéncia (DECLARACAO DE SALAMANCA,
1994, p. 18).

Podemos perceber que igualar a qualidade da educacé&o para todos os
individuos é uns dos principios da Declaracdo de Salamanca, fazendo com que a
escola seja um espaco de oportunidades para todos de forma participativa.

Para discutir a estruturacao da legislacao brasileira no processo de garantiade
direitos a educacéo das pessoas com deficiéncia, optamos por fazer um recorte dos
ultimos dez anos, uma vez que foi neste periodo que observamos fatos que
possibilitaram maior organizacédo da educacao com essa preocupacao.

Podemos notar que, em 2008, foi estabelecido, pelo Governo Federal, um
marco regulatorio que pretende garantir o acesso das pessoas com deficiéncia as
escolas comuns desde a educacao infantil até o ensino superior. (BRASIL, 2008)

A politica nacional de educacdo tem como um marco regulatério importante a
garantia de acesso nas escolas comuns para a pessoa com deficiéncia, transtornos
globais do desenvolvimento e altas habilidades, desde a educacéo infantil até a
educacéo superior, indicando a transi¢cdo entre a educacéo especial para educacéo

inclusiva.

[..] tem como objetivo assegurar a inclusdo escolar de alunos com
deficiéncia, transtornos globais do desenvolvimento e altas
habilidades/superdotacéo, orientando os sistemas de ensino para garantir:
acesso ao ensino regular, com participacdo, aprendizagem e continuidade
nos niveis mais elevados do ensino; transversalidade da modalidade de
educacdo especial desde a educacao infantil até a educacéo superior; oferta
do atendimento educacional especializado; formac¢éo de professores para o
atendimento educacional especializado e demais profissionais da educacao
para a incluséo; participacdo da familia e da comunidade; acessibilidade
arquitetdnica, nos transportes, nos mobilidrios, nas comunicagbes e
informacdo; e articulacdo intersetorial na implementacdo das politicas
publicas (BRASIL, 2008).

Segundo Filho (2009, p. 90), “E uma nova concepcao a respeito da sociedade,
gue parte da Otica da equiparacdo de oportunidades”. A necessidade de que as
pessoas com deficiéncia sejam acolhidas e sua participagdo seja respeitada a partir
de suas singularidades é algo ao qual a sociedade tem que se adaptar.

Com o Decreto n° 6.494 de 25 de agosto de 2009, o Estado reconhece o
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direito das pessoas com deficiéncia a educacédo, assegurando a educacao inclusiva
em todos os niveis, o desenvolvimento pleno do potencial humano, as medidas
apropriadas para contratacdo de professores e a acessibilidade para participagcéao
efetiva das pessoas com deficiéncia na sociedade. (BRASIL, 2009).

Esse documento foi um grande marco legal na histéria da inclusao do Brasil.
Até ano de 2008, enfrentavamos varios equivocos na ‘classificagdo’ das
criangas para o encaminhamento para o AEE, como foi o caso das com
dificuldades de aprendizagem. A Politica define quem é o publico-alvo da
educacédo especial, ou seja, as pessoas com deficiéncia, transtornos globais
do desenvolvimento e altas habilidades/superdotacdo também sao
direcionadas ao AEE (SANTOS e BARBOSA, 2016, p. 54).

Em 2011, com o Decreto n°® 7.612 o Art. 1°, ficou instituido o Plano Nacional
dos Direitos da Pessoa com Deficiéncia — Plano Viver sem Limite, com a garantia de
um sistema educacional inclusivo, fundamentado na convencao sobre os direitos das
pessoas com deficiéncia, que recomenda a reparacdo de oportunidades,
acessibilidade no acesso educacional e participagcdo no mercado de trabalho com
capacitacdo e qualificacdo profissional, com importantissima sapiéncia entre 0s
professores do AEE (BRASIL, 2011).

Com as mudancas das Leis e Decretos caminhamos para que ndo haja

diferencas entres as pessoas,

Para falarmos de diferenca, precisamos falar de semelhanca, de
homogeneidade, de normalidade, de correspondéncia a um dado modelo.
Mas quais conceitos utilizados para “decretar” que um objeto, um fenémeno,
alguém ou grupo é diferente? E quando consideramos “significativamente
diferente”? Quais os parametros (AMARAL, 1998, p. 13).

A autora fala da complexidade que sé&o dadas as relacdes humanas e de que

formas sdo estabelecidas a partir das caracteristicas dos diferentes.

Penso que se abstrairmos ou mesmo “descontruirmos” a conotacao
pejorativa das palavras: significativamente diferente, divergente, desviante,
anormal, deficiente, e pensarmos nos parametros que as produzem,
poderemos nos debrucar sobre elas para melhor contextualizar os critérios
empregados para sua eleicdo como designativas de algo ou alguém. Ou
seja, penso que devemos reconhecer que normalidade e anormalidade
existem (e por isso abstenho-me de usar aspas), mas o que efetivamente
interessa na experiéncia do cotidiano é problematizar os parametros que
definem tanto uma como outra. Penso também que a partir da exploragéo e
do questionamento desses parametros pode-se pensar a anormalidade de
forma inovadora: ndo mais e somente como patologia- seja individual ou
social - mas como expressdo da diversidade da natureza e da condicdo
humana, seja qual for o critério utilizado (AMARAL, 1998).

E, nesse sentido, as acBes governamentais com a Lei 13.005 aprovam o
Plano Nacional de Educacédo (PNE), buscando metas e estratégias para a politica
educacional no Brasil no periodo de 2014 a 2024, e tem como obijetivo atingir 20
metas a serem cumpridas, “garantir a oferta de educagéo inclusiva, vedada a

exclusdo do ensino regular sob alegacéo de deficiéncia e promovida a articulacéo
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pedagodgica entre o ensino regular e o atendimento educacional especializado”
(BRASIL, 2014). Para Santos e Barbosa (2016), desde o ano de 1988 até 2016, as
nomenclaturas foram mudando e os documentos revelam uma discussdo sobre a
oferta do atendimento educacional especializado (AEE). Essa discussdo converge
com o resultado do texto da Politica Nacional da Educacdo Especial na Perspectiva
da Educacéao Inclusiva.

O Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacao Basica e de Valorizacdo
dos Profissionais da Educacdo — FUNDEB oferece salas de recursos multifuncionais
e fomenta a formacdo continuada de professores e professoras para o atendimento
educacional especializado (BRASIL, 2020).

Programas suplementares para a acessibilidade nas instituicbes publicas
garantem adequacao arquitetbnica, locomocao acessivel e material didatico proprio
além de recursos tecnologicos.

Recentemente, com criagdo da Lei n° 13.146, de 6 de julho de 2015, foi
instituida a Lei Brasileira de Incluséo da Pessoa com Deficiéncia, também chamado
de Estatuto da Pessoa com Deficiéncia (EPCD) com o intuito de promover e garantir
a possibilidade de equilibrio e o exercicio dos direitos e das liberdades fundamentais
das pessoas com deficiéncia, visando sua inclusdo social sua cidadania (BRASIL,
2015).

A lei traz ainda uma série de inovacdes na area da educacédo, como: multa e
reclusdo a gestores que neguem ou dificultem o acesso de estudantes com
deficiéncia a uma vaga, proibicdo de cobranca de valor adicional nas
mensalidades e anuidades para esse publico e a oferta de um profissional
de apoio quando necesséario (GIL, 2017, p. 3).

Equiparar as oportunidades e garantir os direitos de igualdade na sociedadee
a participacdo na aprendizagem € indispensavel para a oferta de recursos
metodoldgicos.

Com a Lei N° 13.409, houve outro consideravel ganho com a alteracéo a Lei
N° 12.711 para dispor sobre a reserva de vagas para pessoas com deficiéncia nos
cursos técnicos de nivel médio e superior das instituicbes federais de ensino, com o

programa de cotas de instituicdes federais de educacao superior.

Art. 3° Em cada instituicdo federal de ensino superior, as vagas de que trata
o art. 1° desta Lei serdo preenchidas, por curso e turno, por autodeclarados
pretos, pardos e indigenas e por pessoas com deficiéncia, nos termos da
legislacdo, em propor¢éo ao total de vagas no minimo igual a proporcao
respectiva de pretos, pardos, indigenas e pessoas com deficiéncia na
populagdo da unidade da Federacdo onde esta instalada a instituicdo,
segundo o Ultimo censo da Fundacdo Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica - IBGE (BRASIL, 2016).
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O processo da inclusdo na historia foi marcado por mudancas na medida em
gue avancou, sendo que as dificuldades apresentadas foram motivos para encontrar
novos caminhos e assim por diante “a partir da interacdo com as pessoas, com 0s
fatos e com as circunstancias de cada tempo e momento” (GIL, 2017, p. 12). A

inclusdo tem que nascer em cada um de nés.
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4 AS INFLUENCIAS CULTURAIS NA MUSICALIDADE BRASILEIRA

Nos capitulos 4 e 5, apresento, de forma sucinta, as influéncias culturais na
musicalidade brasileira que foram oferendas dos indigenas e negros sob as rédeas
dos europeus, até chegarmos a questdes da legislacdo da musica brasileira.

Nesse sentido, é importante destacar que a populacdo de indigenas, junto aos
negros, passou por um verdadeiro genocidio, que resultou em puro sofrimento, por
meio de invasdes e exploragéo, a partir das quais foram podados de suas crencas,
cultura e territério.

O pensamento eurocéntrico de superioridade que reinava na Europa no
século VXII fez com que questdes estéticas e intelectuais dos habitantes de origens

indigenas, africanas e asiaticos fossem consideradas insignificantes,

Os pensadores europeus, para legitimarem a conquista e a dominacdo
econbmica e politica das principais poténcias europeias, criaram
explicagdes de cunho “cientifico” nas quais colocavam os europeus do norte
como sendo melhores que os demais seres humanos do mundo, pois diziam
possuir uma melhor heranca biolégica e que o clima em que viviam era o
melhor e os favorecia. (JESUS, NEGRI e CANDIDO, 2018, p. 19)

Nesse sentido, fundamentaram o colonialismo e o imperialismo europeus, as
teorias de Eugenia, Monogenismo e o Poligenismo, e incendiaram embates na
sociedade, que foram amenizados com a Origem da espécie humana de Charles

Darwin, tornando-se paradigma de referéncia,

Essas ideias contribuiram para um ideéario politico capaz de eliminar as
supostas racas inferiores (negros, indigenas, asiaticos) comprovando a sua
submissdo e se convertendo em uma espécie de pratica avancada do
darwinismo social, a eugenia, cuja meta era intervir na reproducdo das
populagbes consideradas nocivas para a sociedade. Para os darwinistas
sociais, o progresso estaria restrito as sociedades “puras’, n&o
miscigenadas. Tal foi a base tetrica para atitudes conservadoras na politica,
usando a nogédo de “selecdo natural” como justificativa para o dominio
ocidental-europeu sobre as demais populagées do mundo. (JESUS, NEGRI
e CANDIDO, 2018, p. 21)

O dominio exercido pela Europa na Modernidade em busca de avancos
econdmicos ndo poupou os povos ao redor do mundo. Esse pensamento produziu
impacto nas questdes de crenca, de liberdade religiosa, e de estéticas no sentido de
autoestima e cultural. O que estava fora dos padrdes culturais estabelecidos por sua

forma de pensar, era destruido por ser considerado ndo humano, ou selvagens.
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[...] “E isso justificaria um processo supostamente civilizador e
modernizante dessas populagbes e culturas, mesmo que realizado de forma
violenta e gerando sacrificios humano. ” (JESUS, NEGRI e CANDIDO, 2018,
p. 22).

E com a belissima musica Cheganc¢a de Nobrega o Brasil vai comecar.

Sou Pataxé Sou Xavante e Cariri lanomani, sou Tupi Guarani, sou Caraja
Sou Pancaruru Carijo, Tupinajé Potiguar, sou Caeté Ful-ni-o, Tupinamba.
Depois que os mares dividiram os continentes Quis ver terras diferentes Eu
pensei: Vou procurar. Um mundo novo La depois do horizonte. Levo a rede
balancante. Pra no sol me espreguicar. Eu atraguei Num porto muito
seguro. Céu azul, paz e ar puro. Botei as pernas pro ar. Logo sonhei. Que
estava no paraiso. Onde nem era preciso Dormir para se sonhar. Sou [...]
Mas de repente. Me acordei com a surpresa Uma esquadra portuguesa Veio
na praia atracar.Da grande-nau. Um branco de barba escura. Vestindo uma
armadura.Me apontou pra me pegar. E assustado. Dei um pulo la da rede.
Pressenti a fome, a sede. Eu pensei: Vao me acabar. Me levantei de
borduna ja na mao.Ai, senti no coragdo O Brasil vai comegar. Sou [...]
“Cheganca” (NOBREGA, 1997)
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41 Os povos indigenas

No inicio da historia brasileira, a ordem de comando era da natureza, com 0s
povos indigenas simplesmente contemplando e respeitando a beleza do lugar,
reverenciando os mais velhos e os ancestrais, as cerimbnias e as grandes festas,
havendo muito canto para celebrar tudo o que seus deuses podiam ofertar.

Com suas flautas, melodias muito longas, poucas variacdes de altura, havia
guase uma monodia, e rodando, rodando, a intensidade ndo variava, € o ritmo a
percussao ia s6 marcando, colocando o pulso no lugar.

E com o pulso no lugar, iniciamos a histéria da masica brasileira, com a
reflexdo da letra da muisica cheganca? do Compositor, multi-instrumentista, com
extenso dominio nos instrumentos de corda e percussao, cantor, ator, dangarino e
pesquisador de cultura popular brasileira, pernambucano Antdénio Nobrega e Wilson
Freire.

A musica que estd no repertério de “Madeira que Cupim Nao R6i” e de
“‘Pernambuco Falando para o Mundo” conta a histéria da chegada dos primeiros
povos aqui no Brasil, como viviam e se organizavam, e as mudancgas com a entrada

de outros povos.

Dedicada ao povos indigenas Galdino Jesus dos Santos, outra letra que ele
destaca é Cheganca, devido as imagens que retrata a relacdo com a
descoberta do Brasil sob o ponto de vista do povos indigenas. Wilson tinha
um avb que era povos indigenas fulnié. Lembra que Galdino foi queimado
vivo no mesmo dia que ele e Nébrega terminaram de compor Flecha fulnid
(LIMA, 2006, p. 52).

A diversidade do estilo de NoObrega representa a muasica brasileira, onde a

trajetéria de seu trabalho nos brinda com o um repertdrio eclético de varios estilos da
nossa rica musica popular brasileira.

E com esse pensamento que a historiografia brasileira se inicia, sabendo que
ja existia o povo indigena brasileiro, com suas crencas, suas tradi¢cdes e sua musica,
a partir dos quais eram ensinadas, de geracdo a geracao e associadas ao universo
transcendente e magico, finalidades de socializacdo, culto, ligacgdo com o0s
ancestrais, exorcismo, magia e cura em rituais religiosos.

Mas afinal de contas o que sédo povos indigenas?

2 Termo formulado por Anténio N6ébrega. Tem o sentido de chegar continuamente e permanecer.
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Segundo Melatti (2007), os europeus, ao chegarem a América, deram a seus
habitantes a denominacdo de povos indigenas por pensarem pisar em terras das
indias. Mesmo depois de suas exploracdes terem levado-os a perceber seu engano,
demonstrando que a América constituia um continente a parte distinta da Asia, os
habitantes do Novo Mundo continuaram a ser chamados de povos indigenas.

O povo indigena mais antigo desta terra hoje chamada Brasil se
autodenomina de Tupy, que na lingua sagrada, o abanhaenga, significa: tu
= a som, barulho; py = pé, assento; ou seja, 0 som-do-p€, o som-assentado,
o entonado. (JECUPE, 1998, p. 13)

As manifestacdes presentes na sociedade indigena brasileira pertencem a
uma discussao importante e necessaria para um povo que sempre esteve as
margens dos direitos.

N&o podemos deixar de acentuar, em como esse som-do-pé nosremete as
dancas brasileiras que dao origem aos géneros musicais brasileiros contribuicéo

direta do meu povo africano.

4.2 Os negros

[...] A cidade apresenta suas armas. Meninos nos sinais, mendigos pelos
cantos. E o espanto estd nos olhos de quem vé. O grande monstro a se
criar. Os negros apresentam suas armas. As costas marcadas e as maos
calejadas. E a esperteza que s6 tem quem td cansado de apanhar [..]
(RIBEIRO, VIANNA e BARONE, 1986).

O sofrimento era tanto, e garanto que ainda é, e esperteza para ter, na frente,
Ogum tem que estar. A fé, a energia, a forca presente em cada elemento: agua,
terra, fogo e o ar, que trazem o entusiasmo no coracdo. O Axé, o ritual religioso
presente em todo o momento, acreditando nos guerreiros valentes que protegem o

Seu povo.

Ogum. Um guerreiro valente que cuida da gente que sofre demais. Ogum,
Ele vem de Aruanda ele vence demanda de gente que faz. Ogum, Cavaleiro
do céu escudeiro fiel mensageiro da paz. Ogum. Ele nunca balanca ele
pega na lanca ele mata o dragdo. Ogum. E que da confianca pra uma
crianga virar um ledo. Ogum. E um mar de esperanca que traz a bonanca
pro meu coracédo (PQD e CLAUDEMIR, 2008).

Os africanos, em suas bagagens, trouxeram diversos elementos de sua
cultura e crenga, e, com isso, enriqueceram o patriménio cultural brasileiro.
Deixando, assim, suas marcas, hado apenas para 0s seus descendentes, mas

para toda a populacéo.

A espiritualidade é a dimenséo peculiar de todo ser humano e o impulsiona
na busca do sagrado, da experiéncia transcendente na tentativa de dar
sentido e resposta aos aspectos fundamentais da vida. A espiritualidade ndo
€ monopdlio das religides ou de algum movimento espiritual. Ela é inerente
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ao ser humano (FARINA, GOMES, & FONO, 2016).
E as costas marcadas a dor e o choro se transformaram-se em canto de

agonia, e ecoaram do tronco, passando pela senzala e ndo pararam de soar, com
um timbre singular, a voz negra, base para a musica popular. Com seu brilho, serviu
de base para o surgimento de varios géneros musicais como a modinha, o lundu, o

maxixe, o tangobrasileiro, 0 samba e tantos outros.

Da presenca africana na musica brasileira - presenca que se constituiu
numa influéncia tdo atuante - ja muito se tem dito. Mais do que de qualquer
outra influéncia africana sobre expressdes brasileiras de sensibilidade e de
arte (FREYRE, 2015, p.382).

E ndo s6 a voz, ndo s6 o corpo com seu gingado, mas a brincadeira
disfargcada com o berimbau em uma roda organizada, e o caxixi, marcando o ritmo
das pernadas, no calango, no ganza, no tambor de crioula, no maracatu, no
maculelé, no samba de roda até no samba.

Depois da danca, a fome, moleque, ndo tem jeito. Ela ha de chegar. Ai, o
acarajé, o bobo, a farofa, o quibebe, o quitute, a moqueca com jaba, o cuscuz, o
acaca, o abara, o alua, o vatapa, o Arroz-de-ha uca e, para terminar, uma boa
feijoada para assentar.

E todas essas diversidades dos elementos espirituais e artisticos e da
culinaria, influéncias marcantes das matrizes africanas, trazidas de diferentes povosda

Africa, ficaram marcadas na identidade brasileira.

E importante salientar que nido houve uma homogeneidade cultural
praticada pelos negros africanos, visto que imperava uma heterogeneidade
favorecida pelas origens distintas dos africanos, que apesar de oriundos do
continente africano, geralmente os escravos apresentava uma pratica
cultural diferenciada em alguns aspectos devido a regido que pertencia, pois
a Africa caracteriza-se em um continente dividido em paises com linguas e
culturas diversas (VAINFAS, 2001, p. 67).

Segundo Vainfas (2001), a contribuicdo dos africanos para os aspectos da
diversidade da cultura brasileira vem desde o inicio, pois, apesar vir do mesmo
continente, eram de regides distintas com culturas e crencas diversas, que, aqui
chegando, viram a necessidade natural de uma adequacéo de costumes.

E essa necessidade nao ficou s6 entre eles. As adaptacdes foram maiores.
Tiveram que se adequar com a contribuicdo das manifestacées da cultura europeia,
entre os diversos povos que tiveram influéncia direta com formacdo na cultura

brasileira.
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4.3  Os portugueses

Os portugueses foram importantes sendo os que mais deixaram suas marcas,
estando, entre elas, a lingua portuguesa assim como a religido catolica, implicacédo
da colonizagéo a partir da qual nos tornamos uma das maiores nac¢des catdlicas do
mundo.

A posicdo da América se consolida como o continente ao qual pertencem
48,6% dos fiéis batizados no mundo. Destes, 57,5% vivem na América do Sul
(27,5% apenas no Brasil, que é o pais com o maior numero de catélicos do mundo),
14,1% na América do Norte e os 28,4% restantes na América Central. Caso se
compare o numero de catélicos ao tamanho dos habitantes, a Argentina, a Coldmbiae
o Paraguai surgem com uma incidéncia de catélicos igual a mais de 90% da
populacédo. (Dados Anuério Pontificio 2018 e o Annuarium Statisticum Ecclesiae).

E com a crenca, os festejos e a comemoracdo aos santos catolicos,
popularizaram-se as festas juninas, o carnaval e a celebracdo aos Reis Magos, além
de varios folguedos regionalistas como as cavalhadas, o bumba-meu-boi o fandango
e a farra do boi, sendo estes introduzidos pelos portugueses e misturados as
influéncias dos negros em todas as regides brasileiras.

O folclore brasileiro tem varios elementos ligados a origem da cultura
portuguesa, tal como a cuca, o bicho-papéo, o lobisomem, as cantigas de roda, as
brincadeiras e jogos. No geral, a contribuicdo para formacdo cultural do Brasil
colénia passou portodas as linguagens artisticas como a literatura, a pintura, a

escultura, a musica e a arquitetura, sobretudo com a chegada da corte de D. Joao VI

Formado por diferentes etnias que trouxeram consigo suas raizes culturais,
0 povo brasileiro tornou-se rico em tradi¢cdes, costumes e religiosidade. De
norte a sul deste imenso pais, este hibridismo cultural se apresenta sob a
forma de cultura popular com incontaveis manifestacdes, festas e folguedos,
dancas e cantos, cores e ritmos num processo dindmico, ativo e pulsante.
Cada um desses elementos é a expressao viva da memoaria, da identidade e
da pluralidade do povo brasileiro (ZIMERER, ZORDAN, & SOUZA, 2015, p.
46).

Dessa forma, tendo contribuicbes das mais diversas civilizacbes, nos

tornarmos esse pais com um estilo cultural eclético, rico em festas, folclore, culinéria,
danca e mausica, principalmente no tocante as pessoas. Somos um povo
miscigenado.

Somos o resultado de todo esse caldeirdo de informagbes e das mais

diversas contribui¢cdes dos povos indigenas, negros e europeus.
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5 A HISTORIA DA MUSICA NA EDUCACAO BRASILEIRA

Questbes geograficas, culturais e sociais, estudos relacionados a historia do
ensino da musica nas escolas de educacdo basica sdo diversos e regionalizados.
Esses trabalhos sdo importantes. Entretanto, especificos para cada regido e se

tornam impraticaveis para a realidade nacional.

A educacao musical na educacgéo basica é um tema que vem despertando
cada vez mais o interesse de pesquisadores. A historia politico- educacional
da muasica nas escolas brasileiras deve ser analisada buscando
compreender as mudancas ocorridas através de legislacbes que
direcionaram e direcionam o ensino de musica na educacao basica (REIS,
2020, p. 26).

Sendo assim, observamos as leis, decretos-leis e os decretos federais que
tiveram alcance nacional e abordaram questfes do ensino da musica na histéria
legislativa brasileira, desde o Brasil Império até a contemporaneidade.

Nesse sentido, (REIS, 2020, p. 26) “Tomando como base as leis e decretos
gue tém fundamentado o cenario de educacdo musical no ambito da educacao

basica, o quadro a seguir apresenta uma sintese do percurso histérico” (ANEXO A).

5.1 Império (1822 — 1889)

Segundo Souza e Lourenco (2017), a mauasica na historia da educacdo
brasileira passou por inUmeras elaboracbes por documentos para garantir essa
linguagem da arte no ensino publico. A partir do decreto de Lei n°® 1.311, datado de

17 de fevereiro de 1854, antes do periodo republicano, a musica € instituida
legalmente na escola de educacdo basica como linguagem. Entretanto, ndo era
obrigatéria.

Queiroz (2012) complementa que a ndo obrigatoriedade do ensino esta no
texto do documento no qual, no artigo 47 da Lei, a palavra “pode” ndo da o sentidode
obrigatoriedade, mas de complementares e opcdo. Entretanto, € ressaltada a
importancia da musica.

De forma geral, esse € o primeiro documento que oficializa e inclui o ensino
de musica na legislacdo brasileira. O documento ndo traz muitos detalhes
sobre como deveria ser esse ensino, apenas explicita no seu art. 47 as
no¢des de musica e exercicios de canto como parte constante do sistema
(MUNIZ, 2017, p. 55).
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Fonterrada (2008) discorre sobre registros de algumas atividades de musica,
como a Escola de Santa Cruz, dos negros escravos, e das atividades do mestre de
capela do imperador e professor de musica, padre José de Anchieta, mas
oficialmente, somente em 1854 é constituido o ensino de musica nas escolas

publicas brasileiras.

O Decreto n° 1.331, que tinha como objetivo de estruturar o ensino primario
e secundario no Municipio da Corte juntamente com todos os
estabelecimentos de ensino publico e particulares existentes, regimentou a
divisdo do ensino primario em duas classes (primeiro grau — instrucao
elementar; e segundo grau — instrugdo superior) e 0 ensino secundario
através das devidas matérias (REGINATO, 2019, p. 43).

Segundo Muniz (2017), inicialmente o Decreto 1.331 era exclusivo ao
municipio da corte (Rio de Janeiro). Entretanto, outras regides do Brasil usaram-o
como referéncia, difundindo, também, a pratica.

Para os autores Quadros JR. e Quiles (2012), com o Decreto n°® 7.247, um
fato importante para a renovacdo da educacdo do sistema de ensino primario e
secundario do Municipio da corte ocorreu, tendo, como principal novidade, a criagao
dos Jardinsda infancia.

Rudimentos de musica, com exercicio de solfejo e canto foi a nova
nomenclatura dada aos elementos de estruturacdo do ensino da musica, “Outra
informacéo interessante trazida nesse Decreto foi a obrigatoriedade da disciplina
‘Musica Vocal’ na formagcdo de professores, sendo esta realizada nas Escolas
Normais” (QUADROS JR. e QUILES, 2012, p. 177).

5.1.2 Brasil republicano (1889-1930)

Segundo Fonterrada (2008), um ano apés da Proclamacdo da Republica, a
legislacdo educacional teve significantes alteracfes, consequéncia das mudancas
nos planos politicos, econdmicos e de uma concepcdo de uma nova sociedade no
Brasil, com o objetivo de organizar e padronizar e estabelecer as diretrizes do sistema

de ensino, com a Lei de 08 de novembro de 1890, Decreto federal 981.

Para a melhor compreensdo da presengca da mdusica na estrutura
educacional da época, torna-se necessario o esclarecimento dos niveis de
ensino. O 1° grau era composto por 3 (trés) cursos (elementar, médio e
superior, com duracdo de dois anos cada) e o 2° grau por 3 classes
(durag&@o de um ano cada) (QUADROS e QUILES 2012, P. 177).

Segundo Queiroz (2012), o Conservatorio Republicano de Musica, teve
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Influéncia nos contetdos de musica nas propostas curriculares. Isto se deu
pelo fato da estrutura ja estar concretizada do Conservatério. Assim sendo, 0S
elementos de estruturacdo da masica (leitura de notas, compasso, claves, solfejo,
ditados, etc.), o canto e a apreciacdo da musica erudita eram énfase no curriculo.

Fonterrada (2008) e Queiroz (2012) destacam que esse documento apresenta
um passo importante para a profissionalizacdo do professor de musica, pois foi a
primeira vez que foi exigida a formagdo especializada ao fazer parte do
estabelecimento de ensino.

Entretanto, Queiroz (2012) fala da importancia dos decretos n° 1.331 de 1854e
n® 981 de 1890, pois apresenta entendimentos que a musica estava presente nas
escolas de educacao basica brasileira. Todavia, ndo tiveram sustentacao suficiente
para concretizar a musica na realidade das escolas. “Tanto que outros documentosda
legislacdo nacional destinados a educacao basica, publicados nas duas primeiras
décadas do século XX, ndo dao qualquer destaque a presenca de conteudos

musicais na formacgao escolar” (p.28).

5.1.3 Brasil republica velha (1930 — 1945)
A educacao brasileira durante o periodo da Era Vargas, sobretudo o ensino
da mdasica, teve significantes alteracfes que mudaram seu rumo, com Decreto n°
19.890 de 1931 e com o objetivo de apresentar como repertorio de musica folcléricae

cancdes civicas, a base da disciplina constituia-se no canto coral.

O decreto estabeleceu a musica como canto orfebnico nos trés primeiros
anos dos cinco previstos de formagdo secundéaria fundamental, como pode
ser observado no art. 3°. Vale ressaltar que, assim como a mdsica, 0
desenho se faz presente nesse decreto, seguindo a tradicdo do ensino de
artes representado por essas duas areas, em que cada uma tinha garantida
pela lei seu espaco especifico (MUNIZ, 2017, p.64).

Queiroz (2012) destaca a implantacdo do canto orfe6nico com Villa-Lobos
como importante no movimento da educagéo musical no Brasil. Entretanto, “antes da
proposta villalobiana, j4 existia, desde o inicio do século XX, um significativo

movimento de educacédo musical em Sao Paulo”. (p.28)

No tocante ao ensino da musica, esse decreto teve uma especial relevancia
por dois motivos: o primeiro por marcar o retorno da musica ao ensino
secundario, estando presente nos trés primeiros anos do curso fundamental;
e por segundo, por direcionar o foco desse ensino na pratica do canto
orfebnico (REGINATO, 2019, p.47).
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Tamanha foi a relevancia das mudancas que aconteceram no cenario
musical, que foi necesséria a fundagédo da Superintendéncia de Educacdo Musical e
Artistica (SEMA). Isso ocorreu, segundo Quadros e Quiles (2012, p.181). “Com o
objetivo de capacitar o maior nimero de professores de musica no menor tempo
possivel”’. Professores e especialistas do ensino primario passaram por cursos de
capacitacao.

Para as apresentacbes com dimensdes enormes, havia a necessidade de
varios ensaios e com repertério amplo. O Canto Orfednico tinha como objetivo a
formagaomoral e intelectual e o desenvolvendo, dentro dos fatores educativos, dos
sentimentospatriotas da populacéo.

Segundo Penna (2015), a falta de uma qualificacdo adequada para 0s
professores que trabalhavam com o canto orfednico foi uma situacao-problema que
acontecia. O Decreto n°® 4.993, de 26 de novembro de 1942, veio para resolver essa
lacuna, com o Conservatério Nacional de Canto Orfebnico passando a atuar no

processo de formacéo dos professores.

A partir de 1945, a educacédo brasileira e, consequentemente, a musica na
escola comeca a sofrer alteracdes em virtude de importantes mudancas
sociais ocorridas no periodo e, no caso musical, especialmente pela a saida
de Villa-Lobos da coordenacdo do SEMA em 1947. Esse processo de
mudanca na educacéo ir4 produzir efeitos apenas na década de 60, o que
mostra a influéncia de Villa-Lobos mesmo apés sua saida (MUNIZ 2017, p.
64).
Penna (2015) e Fonterrada (2008) argumentam a importancia do canto

orfednico e a importancia de Villa-Lobos no contexto histérico, mas ressalvam
a educacao elitista implantada por um governo autoritario, e, com isso, uma
possivel dificuldade para o crescimento de uma escola de educacao basica.

Reis (2020) complementa:

Muitas criticas foram atribuidas ao canto orfednico. Uma das principais
estava relacionada a necessidade de elevacdo de nivel cultural da
populagdo brasileira. Através desta suposta elevagdo culturais aspectos
como contribuicbes de culturas denominadas menos importantes, como
indigenas e africanas, eram vistas com maus olhos e ndo faziam parte de
uma cultura elitista (REIS, 2020, p. 33).
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5.1.4 A republica populista e a normatizagdo da pratica musical (1945 —
1964)

Segundo Pereira (2019), a Lei 4.024 de 20 de dezembro de 1961 — LDB de
1961 (Brasil, 1961) retirou de seu texto o Canto Orfebnico e utilizou a expresséo
“‘Educacao Musical”. Em 1959, com a morte de Heitor Villa-Lobos, o Canto Orfednico
teve seu enfraquecimento, e foi extinto oficialmente da educacdo basica apés a
promulgacado da LDB (PEREIRA, 2019, p.75).

Para Queiroz (2012), existe um grande equivoco nas interpretacées da LDB
4.024/61 (Brasil, 1961b), primeira Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢cao Nacional.

Lha delas € analisar que a lei fez a insercéo da muasica

Vem sendo mencionada como a lei que instituiu a “educagdo musical” nas
escolas, informacdo que pode ser encontrada, inclusive, nos Pardmetros
Curriculares Nacionais (PCN), documento oficial brasileiro. De acordo com o
texto do PCN: “depois de cerca de trinta anos de atividades em todo o
Brasil, o Canto Orfednico foi substituido pela Educacdo Musical, criada pela
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Brasileira de 1961, vigorando
efetivamente a partir de meados da década de 60” (QUEIROZ 2012, p.30).

Para o autor, uma observacao criteriosa do texto da lei evidencia que ele “néao
faz qualquer referéncia ao termo educag¢ao musical’. O que mais se aproxima disso
sdo as normas na organizacdo do ensino de grau médio com oferecimento de
atividades complementares de iniciacdo artistica. O ensino da musica nao tem
destaque especifico (QUEIROZ, 2012, p.30).

Como foi possivel verificar, até a promulgacdo da primeira LDB em 1961, a
musica sempre esteve presente de modo explicito na educagdo escolar
brasileira, ora concentrada em algum dos niveis de ensino, ora presente em
todas as séries. Apos esse periodo, as informagBes sobre o ensino de
musica nas escolas tornaram-se imprecisas. Segundo os Parametros
Curriculares Nacionais (1997, p. 22), “depois de cerca de trinta anos de
atividades em todo o Brasil, o Canto Orfebnico foi substituido pela
Educagcdo Musical, criada pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo
Brasileira de 1961, vigorando efetivamente a partir de meados da década de
60”. Consultando a referida Lei (n° 4.024, de 1961), diagnosticou-se a
inexisténcia do termo Educacdo Musical ou qualquer outra mencdo ao
ensino especifico de masica na escola regular [...] (QUADROS e QUILES
2012, p. 187)

Fonterrada (2008) conclui que, em 1960, apesar de ndo haver alteracbes
profundas em comparacdo com a proposta anterior, o canto orfebnico foi substituido
pela educacédo musical. Tal substituicdo ndo vinha de encontro com o posicionamento
de Villa-Lobos. Um grande interesse de estudo de educacdo musical era vivido no

momento nas escolas e em grande parte dos muasicos brasileiros.
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Fonterrada (2008) esclarece a promulgacdo da Lei n°® 5692/71, na qual
tivemos a sucessdo de mudancas no ensino da muasica nas escolas, pois a

educacao musical foi substituida pela atividade de educacao artistica.

Note-se a expressdo utilizada a disciplina substituida pela atividade. Ao
negar-se a condicdo de disciplina e coloca-la com outras areas de
expressdo, o governo estava contribuindo para o enfraquecimento e quase
total aniquilamento do ensino da muasica (FONTERRADA, 2008 p.218).

Tais mudancas fizeram com que, logo depois da lei de 1974, os cursos
superiores surgissem e a disciplina de educacdo artistica passasse a ter carater
polivalente, no qual oprofessor estava habilitado para exercer as linguagens de artes
plasticas, teatro, danca e musica.

Fonterrada (2008) aponta, ainda, para a duracdo do curso, na qual foram
estabelecidos dois anos para licenciatura curta e trés para licenciatura longa. O autor
ressalta que a duracdo do cursondo era suficiente para adquirir competéncias, e,
com isso, os professores de arte entraram no mercado de trabalho com grande

lacuna em sua formacéao.

Assim, por consequéncia, afinados com essa concepcdo de Arte-
Educacao, os cursos superiores de Licenciatura da area das artes, incluindo
da musica, formaram nas décadas de 1970, 1980 e 1990, centenas de
professores de Educacéo Artistica nesta perspectiva polivalente (PEREIRA,
2019, p.36).

Segundo Pereira (2019), no Brasil, o ensino da musica a partir da década de
1980 varias propostas por Arte-Educadores que foram elaboradas no campo
conceitual de formacéo estética, para os professores de musica, e arte na educacéo

basica, propostas que chegaram a esfera legislativa.

Na década de 1980 surge a Federacdo de Arte-Educadores do Brasil
(FAEB) e em 1991 é fundada a ABEM — Associacdo de Brasileira de
Educagdo Musical. Varios movimentos, eventos encontros, congressos e
reunides de Arte-Educadores comecam a se tornar cada vez mais
frequentes no Brasil. Certamente esse empoderamento das classes sociais
populares, dos sindicatos e dos professores da area das Artes e da Musica
sofreu influéncias da educacé@o progressista. Desse modo, com o fim da
ditadura militar na década de 1980 e com o crescente desenvolvimento da
democracia nacional, em 1996 foi publicada a ultima Lei de Diretrizes e
Bases da Educacéo Brasileira (PEREIRA, 2019, p.37).

5.1.5 O ensino da musica na Lei n® 9.393/96
Somente em 1996, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional
(BRASIL, LEI n®9.394, 1996), “consolidou novas perspectivas e diretrizes em relacao
a organizacao, formacédo, atuacdo docente, componentes curriculares, entre outros

aspectos, nos diferentes niveis educacionais” (QUEIROZ 2012, p.31). A musica &,
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entdo, reconhecida como conteldo da arte e torna-se obrigatéria no Ensino
Fundamental

A atual LDB, estabelecendo que o ensino da arte constituira componente
curricular obrigatério, nos diversos niveis da educacéo basica, .de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos (Lei 9.394/96 — art. 26,
paragrafo 2°), garante um espacgo para a (s) arte (s) na escola, como ja
estabelecido em 1971, com a inclusédo da Educacdo Artistica no curriculo
pleno. E continuam a persistir a indefinicdo e ambigilidade que permitem a
multiplicidade, uma vez que a expressdo “ensino de arte” pode ter diferentes
interpretagfes, sendo necessario defini-la com maior precisdo (PENNA,
2014, p. 23.).

Segundo Fonterrada (2008), o ensino da arte na escola teve um importante avancgo
com a LDBEN n. 9394/96 passando a ser um componente curricular, diferentementeca
legislacdo que antecedeu essa lei, na qual era reconhecida como disciplina
curricular.

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) tiveram seu inicio nesse periodo
da segunda metade da década de 1990, para contribuir com o trabalho docente, no
sentido de chegar a uma padronizacdo do curriculo nacional, pensando em um

contetdo minimo para ser transmitida a educacéao basica.

Os Parémetros Curriculares Nacionais constituem um referencial de
qualidade para a educacdo no Ensino Fundamental em todo o Pais. Sua
funcdo € orientar e garantir a coeréncia dos investimentos no sistema
educacional, socializando discussdes, pesquisas e recomendacdes,
subsidiando a participacdo de técnicos e professores brasileiros,
principalmente daqueles que se encontram mais isolados, com menor
contato com a producgéo pedagoégica atual (BRASIL, 1997).

E, nesse sentido, os Parametros Curriculares de Arte tem como finalidade o
desenvolvimento dos conhecimentos, da expressdo e do saber, articulando a
percepcdo, a imaginacdo, a emocao, o fazer e o fruir nas linguagens das Artes
(Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro) no processo de apreciacdo dos trabalhos
pessoais, além de compreender e contextualizar a concepcfes estéticas do
momento histériconas diversas culturas e etnias, saber identificar a existéncia dos
padrdes artisticos do patrimdnio cultural, a relacdo entre a humanidade e o processo

percorrido  pelos acervos da  histéria da arte (BRASIL, 1997).
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Também objetiva comunicar e expressar os elementos da linguagem musical,
e identificar os elementos de estruturacdo da musica no processo de improvisacao e
criacdo usando o corpo e diferentes instrumentos sonoros (BRASIL, 1997). Busca a
apreciagao significativa dos diferentes estilos e elementos da linguagem musical, a
vivéncia e a experiéncia do processo de criacdo e da técnica de composicao,
entendendo a musica e os sons do mundo nos movimentos musicais de épocas e
culturas, assim como a importancia da musica na sociedade e na vida (BRASIL,
1997).

Com os Parametros Curricular Nacionais tendo a finalidade de padronizar os
conteudos de artes, diversas discussdes em relacdo a educacdo musical tomaram
destaque, sendo que “Esse destaque deveu-se a uma série de a¢des pontuais que
fortaleceram um movimento nacional que culminou com a aprovacgéo da Lei n.11.769
em 2008” (FIGUEIREDO, 2011, p. 10).

O movimento pela musica na escola ganhou espaco no Congresso Nacional
a partir da acdo do GAP — Grupo de Articulacdo Parlamentar Pro- Mdsica,
em conjunto com outras entidades, como a Associacdo Brasileira de
Educacdo Musical, além da adesédo de musicos, profissionais da educacao
e simpatizantes a presenca da mdasica na educacdo escolar. Este
movimento buscou o aprimoramento da legislacdo educacional brasileira,
para que a presenca da musica na formacado escolar fosse garantida pela
legislacdo (FIGUEIREDO, 2011, p. 5).

5.1.6 O ensino damusicanalei n®11.769/08

Houve um avanco na educacdo musical com a Lei n°® 11.769/08, pois ela
alterou a Lei n°9.394, de 20 de dezembro de 1996, Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao, para dispor sobre a obrigatoriedade do ensino da musica na educacao
basica (BRASIL,2008).

Desta forma, pela primeira vez desde a década de 1970, é assegurado um
espaco para a musica na escola através de um termo legal de validade
nacional. E estas indica¢gbes quanto a obrigatoriedade j& estédo incorporadas
nas Diretrizes Curriculares Nacionais para o ensino fundamental de nove
anos (BRASIL, 2010b) e nas novas diretrizes para o0 ensino médio,
aprovadas em janeiro de 2012 (BRASIL, 2012). Vale ressaltar que as
diretrizes para o ensino fundamental preveem, em seu Art. 31, que: “Do 1°
ao 5° ano do Ensino Fundamental, os componentes curriculares Educacao
Fisica e Arte poderdo estar a cargo do professor de referéncia da turma,
aquele com o qual os alunos permanecem a maior parte do periodo escolar”
(BRASIL, 2010b), o que permite dispensar o professor com formacao
especifica (PENNA, 2013, p. 63).

Penna (2013), entretanto, nos diz que, em determinagbes das esferas

municipal e estadual, haviam movimentos para assegurar a presenga da musica

nas escolas de educacao béasica, mesmo antesda promulgacao dessa Lei.
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Com o passar dos anos, abre-se o debate a respeito de qual profissional
podera ministrar as aulas de musica na escola publica. Com base na Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB), podemos responder que
séo os profissionais formados em cursos reconhecidos, especificamente de
licenciatura em musica, ou, de acordo com a lei, professores pedagogos ou
com formacdo minima oferecida em nivel médio, na modalidade normal,
gue podem lecionar nas seguintes etapas da Educacao Basica: Educacao
Infantil, Ensino Fundamental | ou Educacdo de Jovens e Adultos (EJA)
(SOUZA e LOURENCO, 2017, p. 368).

Souza e Lourenco (2017) dizem que, em todo o pais, questionamentos
surgiram em relacdo a aprovacgédo da Lei e como os estabelecimentos de ensino ndo
estivam presentes, portanto, havia a auséncia de professores com formacao. “O
principal motivo alegado pelos gestores da educacdo é a falta de profissionais
capacitados para lecionarem.” (SOUZA e LOURENCO, 2017, p. 368).

Penna (2013) fala da obrigatoriedade do ensino da musica, mas faz uma
ressalva deque somente a Lei ndo é suficiente. “Precisamos, portanto, ocupar com
praticas significativas 0s espacos possiveis e progressivamente amplia-los Para
tanto, € preciso reconhecer a realidade da escola — tanto em seus limites quanto em

suas realizacoes e potencialidades — e trabalhar com esta realidade.” (p.71).

5.1.7 O ensino da musicana Lei n®13.278

A Lei n° 13.278 tem um prazo de cinco anos para que o sistema de ensino
faca as adequacdes necessarias decorrentes, pois a formacdo dos professores e 0s
numeros suficientes para atuacdo no sistema de educacao basica séo requisitos do
artigo 2° bem como, as artes visuais, a danca, a musica e o teatro que devem

constituir parte do componente curricular (BRASIL, 2016).

Com o fortalecimento e organizagcéo da classe dos musicos, principalmente
aqueles ligados & musica popular e regional, com a colaboracdo das
associacfes de classe da area — em um amplo movimento de defesa do
ensino de musica na escola de educacdo basica — principalmente em
fungéo da ampliacdo do campo de trabalho para o educador musical com ou
sem formagé&o especifica, conseguiu-se alterar em 2008, o artigo 26 da Lei,
inserindo o paragrafo 6°, com a seguinte redagdo: “a musica devera ser
conteudo obrigatorio, mas ndo exclusivo, do componente curricular de que
trata 0 8 2° desse artigo (Incluido pela Lei n® 11.769, de 2008)" (Brasil,
1996). Porém, o artigo 6° foi alterado em 2016 para a seguinte redacéo:

“as artes visuais, a danga, a musica e o teatro sdo as linguagens que
constituirdo o componente curricular de que trata o § 2° desse artigo
(Redagédo dada pela Lei n° 13.278, de 2016)". (Brasil, 1996) (PEREIRA,
2019, p. 38).

Ou seja, a obrigatoriedade do ensino da musica é mantida, como também as

outras linguagens da arte. No entanto, ndo h4 o destaque ao componente pela lei
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11.769/2008. “Ela vem sendo criticada por priorizar o Portugués, o Inglés e a
Matematica, em detrimento de outras disciplinas como a Sociologia, Histéria e Artes”
(SOBREIRA, 2007, p. 24).

Para Muniz (2017), “ndo ha um retrocesso no ensino de musica, mas sim um
avangco para as outras linguagens, pois a sancdo da Lei” discute sobre a
obrigatoriedade do ensino da muasica que contribui indiretamente para abrir o
caminho para as outras linguagens. A arte visual, a danca e o teatro, passam a ser
obrigatorio (MUNIZ, 2017, p. 79).



70

6 ARRANJO DA COMPOSICAO

O processo de construcdo de uma pesquisa €, de certa forma, solitario, no
sentido do afastamento do convivio com as pessoas que nos rodeiam diariamente.
No meu caso, isso é necessario. Porém, essa soliddo toma como companhia a
revisdo tedrica, analise e diversas leituras, “soliddo € um estilo que lhe possibilita
transitar pelos espacos diversos, seja na caverna ou na praca do mercado” e nesse
sentido a soliddo néo se torna solitaria (OLIVEIRA, p. 119).

Nesse percurso de soliddo e nédo soliddo, tive como companhia a musica de
Johann Pachelbel - Canon in D Major. Pachelbel foi um compositor alemédo nascido
na cidade de Nuremberg, em 1° de setembro de 1653, sendo do periodo barroco e
contemporaneo ao genial Johann Sebastian Bach.

E de todas as apreciacbes que contemplei dessa belissima obra, a que mais
me impressionou foi um arranjo feito em 2009 pelo sueco Per-Olov Kindgren,
professor, compositor e instrumentista, que conseguiu, em seu arranjo, colocar 0s
elementos necessarios para que o violdo pudesse, dentro de suas limitacdes,
transmitir a forma da construcao original da obra.

A execucdo com uma sonoridade muito clara, expressividade e técnica
apurada, apresentou com dominio o estilo do periodo barroco, com baixo continuo,
contraponto e harmonia tonal, a partir dos quais se inicia um novo sentido harménico

para a época.

[...] as indica¢cdes do compositor podiam determinar que a segunda voz
comecasse certo nimero de tempos ou compassos depois da voz original; a
segunda voz podia ser uma inversdo da primeira, ou seja, mover-se sempre
com 0s mesmos intervalos, mas na dire¢@o oposta, ou entdo a voz derivada
podia ser a voz original lida do fim para o principio — dava-se a isto 0 nome
de cénone retrogrado ou cénone cancrizans («caranguejo»). (GROUT &
PALISCA, 1994, p. 196).

Grout e Palisca (1994) nos apresentam uma das possibilidades em que o
compositor pode fazer uso da conduc¢édo das vozes em uma composi¢cado de forma
polifénica. O canone segue caminhos, ha a entrada de uma voz principal em um
determinado momento, vao entrando outras vozes, fazendo imitac6es da primeira, e
essa seguem o seu caminho. E uma espécie de roda gigante, onde uma esta em

cima e a outra embaixo, roda, roda, mas nunca se encontram.
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E, por semelhanca, € esse o0 caminho que seguiremos nas escolhas
metodologicas e técnicas de nossa pesquisa, em gque apresentaremos a técnica de

pesquisa com a qual faremos esse 0 percurso.

6.1 Classificacdo quanto a escolha do objeto de estudo

Para classificacdo quanto a escolha do objeto de estudo, usamos como base
Yin (2001) e Gil (2008). Segundo Yin, o ideal, em uma pesquisa, € utilizar perguntas
gque comegam com “como”.

Aqui, estaremos em contato préximo com situacfes naturais contemporaneas,
permitindo estudo detalhado e minucioso.

Segundo Gil (2008), a presenca do objeto de estudo, tem sido usada em

pesquisas sociais com distintos interesses.

explorar situa¢des da vida real cujos limites ndo estdo claramente definidos;
descrever a situacdo do contexto em que estd sendo feita determinada
investigacao; e
explicar as variaveis causais de determinado fenbmeno em situagdes muito
complexas que ndo possibilitam a utilizacdo de levantamentos e
experimentos (Gil, 2008, p.58).

Yin (2003) aponta que o estudo de caso ‘investiga um fenémeno

contemporaneo dentro de seu contexto da vida real, especialmente quando os
limites entre o fenébmeno e o contexto n&o estdo claramente definidos”.

Portanto, os autores Gil (2008) e Yin (2001) nos dao sustentacao suficiente
para seguirmos com a classificacdo da escolha do objeto de estudo e usarmos o
estudo de caso, pois pretendemos ter maior conhecimento sobre como esta sendo a
préatica dos professores no processo de musicalizacdo com pessoas com deficiéncia.

Entretanto, segundo Yin (2001) existem variagdes dentro um estudo de caso,
sendo que elas podem ser classificados como estudo de caso Unico ou estudo de
casos multiplos, considerando-se que o estudo de caso Unico, quando ha unidade

unitaria de andlise e casos multiplos quando ha& unidades multiplas de andlise
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O estudo de caso Unico € usado quando o caso € revelador e quando o
pesquisador pode observar e analisar o contexto a partir de um assunto especifico,
possibilitando o aprofundamento do conhecimento.

Além disso, o estudo de caso pode seguir duas modalidades: holisticas ou
incorporadas, sendo holistica uma Uunica unidade de analise, enquanto as
incorporadas tém multiplas unidades de analise.

No geral, o projeto de caso Unico é eminentemente justificavel sob certas
condi¢cdes nas quais 0 caso representa um teste crucial da teoria existente,
nas quais 0 caso é um evento raro ou exclusivo ou nas quais o caso serve a
um propdsito revelador (YIN, 2001, p. 67).

6.2 Classificacdo quanto aos objetivos da pesquisa

A definicAo do tipo de pesquisa que usaremos em NOSSO percurso
metodoldgico foi baseada em Trivifios (1987) e Gil (2008) que segundo seus estudos
apresentaram:

A maioria dos estudos que se realizam no campo da educacdo é de
natureza descritiva. O foco essencial destes estudos reside no desejo de
conhecer a comunidade, seus tracos caracteristicos, suas gentes, seus
problemas, suas escolas, seus professores, sua educac¢ao, sua preparacao
para o trabalho, seus valores, o0os problemas do analfabetismo, a
desnutricdo, as reformas curriculares, os métodos de ensino, o mercado
ocupacional, os problemas do adolescente etc. (TRIVINOS, 1987, p. 110)

Trivifos (1987), na pesquisa descritiva, salienta a importancia, por parte do
pesquisador, de estabelecer a meta que pretende atingir, e alerta sobre as variacoes
no processo e sobre a necessidade de entender o sentido dessas variacoes.
Quando estiver em campo, ndo deve simplesmente fazer as coletas e organiza-las,
mas estabelecer relacdes entre as variaveis.

As pesquisas deste tipo tém como objetivo primordial a descricdo das
caracteristicas de determinada populacdo ou fendmeno ou estabelecimento
de relacdes entre varidveis. Sdo inlUmeros os estudos que podem ser
classificados sob este titulo e uma de suas caracteristicas mais
significativas estd na utilizacdo de técnicas padronizadas de coletas de
dados. (GIL, 2008, p. 28)

Gil (2008) salienta, ainda, que essa modalidade de pesquisa é muito utilizada

em varias areas de conhecimento, sendo que um deles € o campo educacional.
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Este fato ocorre pela praticidade e pelo foco especifico desta modalidade,
sendo eficiente para abordar determinada populacdo ou fenémenos a partir de
guestionérios e de observacao, baseando-se em padrdes técnicos.

Os pressupostos pautados por Gil (2008) vém ao encontro do objetivo deste
estudo, que se constitui como uma pesquisa descritiva, de maneira a permitir a
descricao, a observacao e o questionamento da pratica do professor no processo de

ensino da musicalizagcdo com estudantes dos anos iniciais do ensino fundamental.

6.3 Classificacdo quanto a natureza da pesquisa

Sobre a classificacdo, quanto a natureza da pesquisa de Bauer e Gaskell
(2003).

Aaultilidade e valor da entrevista qualitativa sdo evidenciados no seu
emprego abrangente em muitas disciplinas sociais cientificas e na

% pesquisa social comercial, nas areas de pesquisa de audiéncia da midia,
e relacdes publicas, marketing e publicidade. (p.66)
r
s

Estes autores acrescentam, ainda, que a necessidade de se colocar na visédo de
guem esta sendo pesquisado, compreendendo e fazendo as interpretacdes, ressaltando
a importancia na coleta de dados, entrevistas, questionarios. O objetivonédo é descobrir a
realidade, apresentando os erros e acertos, pois é uma tarefa dificil, e sim indicar
direcionamentos de possibilidades, e caminhos que possam ter constru¢cdes mais
sofisticadas.

Em sintese, o objetivo da pesquisa qualitativa € apresentar uma amostra do
espectro dos pontos de vista. Diferentemente da amostra do levantamento, onde
a amostra probabilistica pode ser aplicada na maioria dos casos, ndo existe urn
método para selecionar Os entrevistados das investigagbes, qualitativas. Aqui,
devido ao fato de o nimero de entrevistados ser necessariamente pequeno, o
pesquisador deve usar sua imaginacao social cientifica para montar a selecéo dos
respondentes. (BAUER & GASKELL, 2003, p. 70)

Segundo Bresler (2007), em seus estudos na pesquisa qualitativa em educacao
musical, nos quais conseguiu um esclarecimento significativo dentro do contexto cultural,
institucional e pessoal, ressalta-se a importancia de se manter a éticaem cada fase da
pesquisa, no inicio, na permanéncia, quando se deixa 0 campo e no momento da

descricdo e dos comentarios dos resultados.
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Até o0 momento, podemos dizer que nossa pesquisa se caracteriza como um
estudo de caso unico holistico, com coleta de instrumento por meio de entrevista,
com perguntas semiestruturadas de natureza qualitativa, sendo que a técnica de

coleta de dados sera descrita no préximo capitulo.

6.4 Caminhos metodoldgicos da pesquisa

Consideramos como objetivo geral deste estudo a compreensdo da
constituicdo das praticas pedagdgicas dos professores de musica nos anos iniciaisdo
ensino Fundamental, na rede municipal S&o Caetano do Sul, quando desenvolvem o
trabalho de musicalizagdo com as criangas com deficiéncia.

Mediante o exposto, utilizamos como orientacdo metodologica o estudo de
caso de Yin (2001) e nos apoiaremos em alguns teoricos para a construgcdo de
nossa pesquisa, tomando como base dois autores: Oliveira (2011) e Gil (2008).

Para tanto, optamos por estruturar o trabalho em duas etapas. Na primeira
etapa buscamos interpretar a proposta curricular de Sdo Caetano do Sul e o Projeto
Politico Pedagogico da escola, identificando quais os auxilios teoricos neles
constituidos que direcionam o trabalho na area de Musica para a Incluséo.

Na segunda etapa, serdo realizadas entrevistas com o0s professores de
musica para averiguar como pensam o trabalho de musicalizacdo nos anos iniciaise
como consideram as criangas com deficiéncia neste processo.

A entrevista, segundo Gil (2008) “mais especificamente, € uma forma de
didlogo assimétrico, em que uma das partes busca coletar dados e a outra se

apresenta como fonte de informacéao”. (GIL, 2008, p. 110)

6.4.1 Campo de pesquisa

Para realizar esta investigacdo optamos pelo municipio de Sdo Caetano do
Sul, localizada na regido metropolitana de S&o Paulo, fundada em 1877 pelos
imigrantes italianos que inauguraram o Nucleo Colonial sendo que 0 mesmo teve
reconhecimento pelo Império Brasileiro. Entretanto sua emancipagdo ocorreu em
1947.
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Seu desenvolvimento se deu no decorrer dos anos. S&o Caetano teve um
grande potencial de desenvolvimento, decorrente do crescimento de doissetores: a
industria e 0 comércio.

Com uma populagédo estimada em 149.263 habitantes, Sdo Caetano do Sul
possui um Produto Interno Bruto-PIB de R$ 82.119,69 alcancando a posicao de 75°
PIB do Brasil e a respectiva posicao de 25° PIB do estado de S&o Paulo. (IBGE
2010)

Para atender essa populacdo, Sdo Caetano conta com escolas publicas e
privadas que, juntas, atendem 37.032 alunos na educac¢do basica.

A Seeduc (Secretaria Municipal de Educacdo) tem como principal atribuicdo
organizar e desenvolver projetos na rede Municipal de Ensino, estabelecendo metas
para o cumprimento das politicas publicas.

Nas ultimas décadas, a area que mais cresceu em termos absolutos foi a
Educacdo. Segundo o IBGE (2010), a taxa de escolarizacdo de 6 a 14 anos € de
97,4%

A rede municipal conta com 60 unidades e a Seeduc tem como meta a
gualidade de ensino e o cumprimento da Lei de Diretrizes e Bases, com o objetivoce
formar cidadaos participativos, estabelecendo juizo de valor dos direitos edeveres.

Um dos pilares do Sistema de Municipal de Ensino é a manutencdo da
participacédo horizontal no sentido comunitario, procurando inovacao e entendimento
no processo educativo, e, com isso, tornar-se referéncia no ensino, mantendo

indices de escolaridade em altos patamares.

° 16 Escolas Municipais integradas (EMIs), Educacéo infantil periodo
integral.

° 24 Escolas Municipais de Educacao infantil (EMEIS).

° 20 Escolas Municipais de Ensino Fundamental (EMEFs) 7 delastempo
integral.

Além de oferecer cursos gratuitamente nas Escolas de Idiomas e de Informatica
ersoficinas do Centro digital, oferece formacédo continua para os professores e
funcionarios com o objetivo de valoriza-los profissionalmente.

Para a escolha das escolas que fazem parte do campo de investigagao, foram
estabelecidos alguns critérios: atipicidade entre escolas, pertencimento ao sistema

escolar publico, pertencimento ao periodo integral e que desenvolvimento de
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oficinas de musicalizacdo além da presenca de professores que se encontrem a
mais tempo no exercicio profissional no sistema municipal de educagéo.

A partir desses critérios, foram selecionadas, inicialmente, sete escolas de
Ensino Fundamental (EMEFs) que possuem professores de muasica e que
desenvolvem suas atividades em periodo integral. Desse total, foram selecionadas
trés escolas que tinham, em seus quadros, professores com mais tempo no exercicio
profissional no sistema municipal.

A partir dessa definicdo, entramos em contato com a Secretaria Municipal de
Educacao para obter autorizacdo para realizacao de pesquisa.

Uma vez concedida a autorizacdo, passamos a convidar as escolas
selecionadas. As trés escolas se mostraram disponiveis e fizeram a adeséao.

Da mesma forma, o convite para participacdo foi feito aos professores de
musica das escolas que também consentiram em sua participagdo. Antes, porém,
foram apresentados, tanto a direcdo das escolas quanto aos professores, 0s
objetivos da pesquisa, assim como a solicitacdo de assinatura do Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido.

Para manter o anonimato das unidades escolares e dos respectivos
professores participantes da pesquisa, as escolas serdo nomeadas (EA), (EB) e

(EC), da mesma forma os professores(Pl), (PII) e (PIII).

6.4.2 Sujeitos da pesquisa

Conforme descrito acima, a escolha dos sujeitos da pesquisa se deu
pelo fatodos professores atuarem como professores de muasica no sistema
municipal de Ensino de S&ao Caetano nos anos iniciais do Ensino
Fundamental e pelo fato de ministrarem aula nas unidades escolares
selecionadas.

Os trés professores selecionados lecionam em turmas do 1° ao 5° ano

inicial e com turmas que possuem alunos com deficiéncia

6.5 Primeira etapa

6.5.1 Selecao dos documentos

Para a realizagdo da primeira etapa, tomamos como pressuposto o0s
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documentos que, em nosso entendimento, estdo diretamente ligados a pratica
pedagdgica dos professores de musica dos anos iniciais do ensino Fundamental da
rede municipal Sdo Caetano do Sul, uma vez que nosso foco de investigacdo é o
desenvolvimento da musicalizagdo numa proposta inclusiva.

Nesse sentido, localizamos a Proposta Curricular do Municipio e os Projetos
Politicos Pedagdgicos das trés escolas envolvidas na pesquisa. O motivo dessa
escolha se deve ao fato, além do que ja foi apontado acima, de que esses
documentos devem possuir uma relacdo que revele as intengbes das unidades
escolares quando explicitam o que deve ser trabalhado na area de musica no
curriculo, assim como preocupacdes com 0s aspectos inclusivos da crianca, pois
acreditamos que esses documentos sao norteadores para as unidades escolares
guando estabelecem os objetivos de aprendizagem e desenvolvimento.

Também o projeto politico pedagogico das unidades escolares foi de
interesse, pois entendemos que a proposta educacional da unidade escolar segue
direcionamento do curriculo municipal, e esses instrumentos direcionam o trabalho
pedagodgico dos professores.

A proposta inicial do projeto de pesquisa era fazer a observacdo da pratica
dos professores. Inesperadamente, por questdes de isolamento social, isso nao foi

possivel, e, por consequéncia, optamos pelos documentos citados acima.

6.5.2 Procedimentos de interpretacao do projeto politico pedagogico

Em posse do projeto politico pedagdgico (PPP) das unidades escolares,
elaborados no ano de 2019, foi realizada a interpretacdo destes documentos com o
objetivo de identificar elementos para nosso estudo de pesquisa.

Nesse sentido, a expectativa é que o projeto politico pedagogico das escolas
apresente contribuicdes que sejam indicadores para a pratica dos professores e que
oferecam fundamentos que subsidiem as atividades deles gquando abordam a
musicalizacdo e 0s processos inclusivos.

O propdsito € apreciar a forma como os conteudos sdo apresentados e o
tratamento dado as questdes de incluséo e linguagem musical.

Nesse sentido, elaboramos um quadro para sistematizar as ideias para nossa

primeira leitura flutuante (APENDICEL), a partir da qual obtivemos nosso primeiro
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contato com os documentos da coleta de dados desta etapa que, aqui,
denominamos de momento de conhecimento dos textos.

Apéds a leitura flutuante, passamos a uma leitura pormenorizada para extrair
dos documentos buscando por elementos que pudessem nos indicar como eles
estdoabordam a musicalizacéo e a incluséao.

Para orientar a leitura pormenorizada, fizemos a interpretacdo dos
significados contidos nos documentos. Para extrair essas significagcdes foi
necessario tematizar a interpretacdo. Assim, elaboramos dois temas fundamentados
nos objetivos do estudo e nos referenciais tedricos: 1) linguagem musical e 2)
Incluséo.

Para aprofundamento do primeiro tema, foi necessario subdividi-lo em dois
subtemas: a) os conteudos e b) os diferentes conceitos musicais explicitos no
curriculo. O primeiro subtema tem como proposito identificar o conceito de
musicalizacdo e de linguagem musical, e o segundo subtema tem como propdésito
identificar como estédo sendo tratados os conteudos da linguagem musical por esse
documento.

Da mesma forma, o segundo tema foi subdividido em: a) concepcao de
inclusdo, em que procuramos interpretar como esta sendo identificada a concepcéo
de inclusdo no curriculo e b) a inclusdo e as areas de conhecimento. O objetivo
desse subtema é identificar a relacdo que se estabelece entre a inclusdo e as
diferentes areas de conhecimento, com destaque para a musical.

Essa logica de organizacdo também orientou a interpretacdo da Proposta

Curricular do Municipio.

6.6 Segunda Etapa

6.6.1 Construcédo do instrumento para coleta de dados

Para orientar a constru¢cdo do instrumento de coleta de dados da segunda
etapa, tomamos bases tematicas advindas do referencial tedrico que fundamenta
essa investigacao, pois o foco deste estudo € compreender a constituicdo das
praticas pedagdgicas dos professores de muasica nos anos iniciais do ensino
Fundamental em Sao Caetano do Sul quando desenvolvem o trabalho de
musicalizacdo com criancas com deficiéncia. A elaboracdo utilizada para o0s

instrumentos de coleta de dados foi a aplicacdo de um roteiro de entrevista
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semiestruturado com perguntas abertas aos professores de musica de trés escolas
do sistema publico do Ensino Fundamental da cidade de S&o Caetano do Sul. A
estrutura de perguntas do roteiro foi extraida da primeira etapa estabelecida nas
estratégias metodoldgicas

A entrevista € um encontro entre duas pessoas, a fim de que uma delas
obtenha informagfes a respeito de determinado assunto, mediante uma
conversacdo de natureza profissional. E um procedimento utilizado na
investigacdo social, para a coleta de dados ou para ajudar no diagndstico ou
no tratamento de um problema social. (MARCONI e LAKATOS, 2002, p.
195)

Marconi e Lakatos (2002) apontam que esse € um momento importante da
pesquisa emedidas importantes devem ser seguidas.

Planejamento da entrevista: deve ter em vista o objetivo a ser alcancado.
Conhecimento prévio do entrevistador: objetiva conhecer o grau de
familiaridade dele com o assunto.

Oportunidade da entrevista: marcar com antecedéncia a hora e o local, para
assegurar-se de que sera recebido.

Condicdes favoraveis: garantir ao entrevistado o segredo de suas
confidéncias e de sua identidade

Contato com lideres: espera-se obter maior entrosamento com o
entrevistado e maior variabilidade de informacdes.

Conhecimento prévio do campo: evita desencontros e perda de tempo.
Preparacdo especifica: organizar roteiro ou formuldrio com as questbes
importantes. (MARCONI e LAKATOS, 2002, p. 199)

Nesse sentido, foi elaborado um roteiro de entrevista a partir do objeto de
estudo da pesquisa e do referencial tedrico, e sintetizado em trés temas: 1) A
musicalizacédo; 2) Inclusédo e 3) Préatica Pedagogica.

O primeiro tema buscou identificar qual o conhecimento em relacdo a e como
o professor entende o conceito de musicalizacdo no processo de aprendizagem da
crianca, procurando detectar no professor de musica qual seu conhecimento no
processo demusicalizacdo nos anos iniciais do Ensino Fundamental.

Para maior compreensao dos aspectos que envolvem o conhecimento dos
professores a respeito do conceito de musicalizacdo, este tema foi subdividido em
dois subtemas: a) educacdo musical e b) recreacdo musical. O primeiro subtema

buscou identificar elementos contidos na pratica advindos deste subtema e o
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segundo subtema procurou identificar as diferenciacées que os professores
fazem,ou ndo, do momento ludico de musicaliza¢éo e da recreacdo musical.

O segundo tema buscou identificar a compreenséo e o conhecimento que 0s
professores possuem sobre os temas inclusdo e educacdo especial e como 0s
relacionam com suas ac¢des pedagdgicas em sala de aula comum.

O terceiro e ultimo tema buscou identificar como os professores pensam o
desenvolvimento da musicalizacdo das criancas em sua pratica e quais relacdes
estabelecem com os fundamentados estabelecidos pelo curriculo municipal de Séo
Caetano.

Esses temas orientam o que se quer saber sobre cada um deles por meio de
objetivos. Por sua vez, esses objetivos direcionaram as perguntas que fazem parte
do roteiro de entrevista e da interpretacdo dos documentos.

Portanto, elaboramos os quadros I, Il e Ill para a construcdo do roteiro de
entrevista, com objetivos e temas especificados e uma sequéncia de perguntas para

obter os discursos dos professores relativos a cada tema.

Quadro | — Elaboracéo do roteiro de entrevista — Musicalizagcao

Tema Objeti Roteiro de perguntas
VOS

Como vocé entende o conceito de
musicalizacdo? Como trabalha na sua
pratica pedagogica?

Em sua opinido o trabalho de

Identificar quais as musicalizacdo deve ser iniciado em que
. compreensdes que 0 momento da escolaridade da crianca?

professor possui sobre Por qué?

musicalizacao Vocé acha que o trabalho realizado com

musicalizacao contribui para o
desenvolvimento da crianca? E para a
vida da crianca? Se sim, de que forma?
Se néo, por qué?

Existe diferenca entre musicalizacéo e
recreacdo musical? Se sim, qual?

Vocé acha que existe relacdo entre
educacdo musical e musicalizacdo? Se
sim, qual a relacdo?

MUSICALAIZACAO

Compreender quais 0s
conhecimentos que o
professor tem sobre o
processo de
musicalizacao?

Fonte: Elaborado pelo autor
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Tema Objetivos Roteiro de perguntas
Qual o seu conhecimento sobre o tema

Identificar como os Inclusado?

professores em sua acao Educacdo especial e  educagao

pedagdgica se relacionam inclusiva? Fale a respeito?

com pessoas com Vocé possui alguma formacdo em
o | deficiéncia. Educacdo Especial e/ou Educagéo
’f,f) Inclusiva?
2 Vocé procura promover a relacdo dos
@) . alunos com deficiéncia com os demais
=z | Compreender a Metodologia

para pessoas com
deficiéncia.

alunos? Se sim, de que maneira?

Quais sao suas ac¢bes pedagogicas com
0S pessoas com deficiéncia para o0
ensino em sua disciplina?

Verificar como os professores
pensam em incluir os alunos

Vocé acha que a escola deve promover a
inclusdo dos alunos? Por qué?

Fonte: Elaborado pelo autor

Quadro Il - Elaboracéo do roteiro de entrevista — Préaticas Pedagodgicas

Tema Objetivos Roteiro de perguntas
Vocé conhece a proposta curricular de
Sao Caetano do Sul na area de musica?
Verificar como 0s professores Se sim, como essa proposta aborda os
pensam Suas P oraticas conteudos da area?
2 | pedagégicas a partir da O projeto politico pedagdgico da escola
O ~ . ~_ | segue a proposta de SCS para a
= | compreensao e interpretagdo | . 2. . .
0] . ~ | disciplina musica?
© | da proposta curricular de Séo . -
® | Caetano do Sul Quais o0s conteados da proposta
< ' curricular de SCS e ou do PPP da escola
B vocé inclui em sua pratica pedagdgica?
o Como?
(<’,:) Vocé tem dificuldades em trabalhar com
O , pessoas com deficiéncia? Se sim, quais?
E Compreender  quais  0s Vooa A d — 320601
B irstrumentos pedag6gicos | YOC€ S€ utiliza de praticas pedagodgicas
o especificas para os trabalhos com

utilizados pelo professor para
o] trabalho com a
musicalizacao e inclusao.

pessoas com deficiéncia? Se sim,
quais? Se nao, por qué?

De acordo com a sua experiéncia, 0
ensino da musica favorece a inclusao?

Fonte: Elaborado pelo autor.
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6.6.2 Procedimentos de interpretagdo das entrevistas
Segundo S& (2015), para obter material discursivo, a entrevista é um
instrumento interessante, auxiliando nas discussfes que procuram alcancar

elementos significativos por meio da analise de conteudo.

A analise de contetdo é uma técnica de andlise das comunicages, que ira
analisar o que foi dito nas entrevistas ou observado pelo pesquisador. Na
andlise do material, busca-se classifica-los em temas ou categorias que
auxiliam na compreensdo do que esta por tras dos discursos. O caminho
percorrido pela andlise de conteldo, ao longo dos anos, perpassa diversas
fontes de dados, como: noticias de jornais, discursos politicos, cartas,
anuncios publicitarios, relatérios oficiais, entrevistas, videos, filmes,
fotografias, revistas, relatos autobiograficos, entre outros. (SILVA e FOSSO,
2015)

Para a analise, adotou-se um conjunto de procedimentos metodoldgicos que
auxiliaram no desenvolvimento da investigacao.

Esse conjunto de procedimentos envolve trés etapas: 1) a pré-analise; 2) a
exploragdo do material; 3) o tratamento dos resultados, a inferéncia e a
interpretacao.

Nos procedimentos de pré-analise “é desenvolvida para sistematizar as ideias
iniciais colocadas pelo quadro referencial tedrico e estabelecer indicadores para a
interpretacéo das informacgdes coletadas” (SILVA e FOSSO, 2015).

Assim, as analises foram estruturadas definindo-se trés temas: a)
musicalizacdo, b) inclusdo e c) pratica pedagdgica. Apés uma leitura flutuante dos
documentos passamos a identificar, nos discursos, palavras recorrentes que
tivessem uma representatividade significativa ligada aos diferentes temas e que
expressassem pontos relevantes relacionados aos objetivos do estudo (apéndice II).
Essas palavras se constituiram como unidades de registro.

Este processo gerou 6 unidades de registro, sendo duas unidades para o
tema musicalizacdo: crianca e musica; 2 unidades para o tema incluséo: crianca,
deficiéncia; e 2 unidades para o tema pratica pedagogica: curriculo e aula.

A partir da identificacdo das unidades de registro, passou-se a localizar, no
texto, as unidades de contexto. Estas unidades representam as situacdes em que as
unidades de registro aparecem, ou seja, as frases em que a palavra se destaca.Uma
vez estabelecidas as unidades de contexto, passamos a interpretacdo dos
significados destas unidades.

Nesse processo de interpretacdo, procuramos sintetizar os significados das

diferentes unidades de contexto em frases que expressassem o sentido atribuido
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pelos sujeitos as unidades de registro relacionadas ao tema, derivando o que
denominamos como unidades significativas.

Uma vez realizadas as interpretacdes dos discursos dos professores,
obtivemos 30 unidades significativas relacionadas a musicalizagdo. No tema
inclusdo, encontramos 19 unidades significativas. Em pratica pedagdgica,
encontramos 12 unidades significativas.

Apoés verificacdo das convergéncias entre essas unidades, percebemos que,
guando os professores se referiam a musica e criancas no tema musicalizacao,
faziam relagdes com o Iudico no processo de aprendizado de habilidades. Assim,
construimos uma categoria que denominamos como:

o A musicalizacao e a ludicidade para criancas

Em seguida, iniciamos o processo de verificacdo das convergéncias entre as
unidades significativas do tema inclusdo. Quando os professores mencionavam
crianca e deficiéncia, relacionavam ao suporte especializado de atendimento. A
partir disso, obtivemos a seguinte categoria denominada como:

o Musicalizacdo AEE Incluséo

Em nossa Jdltima verificacdo das convergéncias entre as unidades
significativasdo tema praticas pedagdgicas, observamos que, quando os professores
citavam, em seus discursos, as palavras curriculo e aula, relatavam a forma
estabelecida de construcdo do curriculo. Sendo assim, elaboramos uma categoria
denominadacomo:

o A construcao do curriculo através da vivéncia profissional

A partir dos resultados das informacfes adquiridas dos discursos dos
professores obtidas através das entrevistas, iniciamos a analise das entrevistas que

sera descrita no préximo capitulo.

6.6.3 Interpretacdo das entrevistas

Pelo observado nos discursos dos professores, had um entendimento de que,
no processo de aprendizagem da musicalizacdo com a crianca, o ensino deve ser

feito por meio de atividades ludicas, pois estas possuem melhor aceitacao.
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E, nesse sentido, na musicalizagdo, quando os professores mencionam a crianca,
falam a respeito da vivéncia da crianca que brinca, e colocam que seu processo de
aprendizagem é estabelecido através do brinquedo cantado, das brincadeiras de roda,
das parlendas e de escolhas.

Eu costumo comecar a partir das vivéncias das Criancas, entdo o brinquedo
cantado é uma das coisas mais presentes na vida da crian¢a, tem o brinquedo
cantado com objetos, o brinquedo cantado a partir de rodas (PI).

Passar um repertério para elas cantarem. A parte lidica para nao ficar uma coisa
muito macante, porque sao criangas (PII).

Eu acho que a musicalizacdo tem que entrar desde quando a crianga entra no
infantil antes do Ensino Fundamental, mas de uma forma bem leve, criativa e
ladica (PIII).

Conforme podemos observar no discurso dos professores, as atividades ludicas
sdo recursos usados em suas acbes em sala de aula quando trabalham com a
musicalizacéo, revelando uma preocupacao em néo causar desconforto para as criancas.
Levando isso em consideracdo, sdo necessarias estratégias criativas, com objetivos
metodolégicos para facilitar a aprendizagem e aproveitamento da motivacao propria da
crianca.

Além disso, observamos, no discurso do Professor Ill, a contribuicdo da
musicalizacdo para o desenvolvimento da crianca, pois o conhecimento adquirido da
crianca através da musicalizacdo é desenvolvido para outras areas de conhecimento,
sendo beneficios assegurados em todas as fases da vida.

Eu acho que a musicalizacdo ajuda muito no desenvolvimento motor e
psicoldgico. Acho que ajuda o ser humano ser um cidaddo mais criativo mesmo
se ndo for seguir na carreira musical, mas ajuda no raciocinio, na coordenacao
motora e para outras areas também do conhecimento, para a vida da crianca
(PHI).

Seguindo nosso processo de interpretacdo, podemos notar que os objetivos e as
estratégias de ensino para a musicalizacdo sdo compreendidos pelos professores como
algo ligado ao imaginério criativo, podendo ser um instrumento de construcdo de
aprendizagem e a aquisicdo dos conceitos e concepcoes.

O Professor | fala que através da mdasica, a construcdo de habilidades e
conhecimentos, onde o fazer, o contextualizar e perceber o seu ambiente musical de
forma diferente, sdo beneficios adquiridos no processo de musicalizacdo, para um

individuo critico e sensivel.
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Inserir ela no mundo da mudsica despertar nela algumas habilidades
musicais despertar 0 senso critico, despertar o ouvido musical, por exemplo,
esta assistindo um desenho e perceber que o fundo do desenho tem uma
musica, entdo a musicalizacdo vai trabalhar esses detalhes que estao
inseridos na vida da crian¢a do dia a dia, até o brinquedo infantil que contém

z

musica. Entdo tudo isso € musicalizacdo infantil, esse agucar dessas
vivéncias musicais que a crian¢ca tem na infancia e que vdo com certeza
forma-la musicalmente para o seu futuro Independente se ela vai trabalhar
com isso ou ndo, mas a musica vai fazer parte da vida (PI).

Bem como, os professores Il e lll entendem que uma das estratégias para o
processo de musicalizacao é inserir as criangas na diversidade do universo musical
para que ocorra o entendimento e o respeito a identidade cultural de cada um, e
dessa forma, que a consciéncia da pluralidade cultural seja assimilada de forma mais

ampla.

Entendo que musicalizacdo seria vocé passar uma cultura musical para as
criancas, de certa forma tentar passar o que tem de bom na musica para
elas conhecerem. Abrir o Imaginario das criancas para musica classica, tudo
gue tem de bom vocé mostrar um pouquinho para as criancas, € um
principio da musicalizacdo, e através disso vocé passar os fundamentos da
musica umas coisas basicas, o que é musica, principios do som, um pouco
de leitura, bem pouquinho de teoria (PII).

O conceito de musicalizacdo para mim tanto para criancas, adolescentes e
adultos é inseri-los no universo musical desde que eles entendam quais sédo
as notas, o ritmo, a pausa, o siléncio e a harmonia, mas para mim € isso.
Apreciacdo é muito importante porque muitas manifestacfes populares sao
marginalizadas pela midia (PIII).

Como podemos observar, os discursos dos professores apresentam
semelhancas no sentido de desenvolver a capacidade de observacao, percepc¢ao e
apreciacdo. Porém, o Professor | diz que essa capacidade inicia por meio da
apreciacdo musical em relacdo ao seu meio e as suas experiéncias diarias. Ja os
Professores 1l e Il apresentam a possibilidade de apreciacdo de um repertorio
diversificado e direcionado.

Portanto, de acordo com os discursos dos professores em relacdo ao tema
musicalizacdo, definimos como primeira categoria de analise ‘A musicalizacdo e a
ludicidade para a crianga’.

Seguindo nossa interpretacdo dos discursos dos professores, procuramos
identificar a compreensdo que os professores possuem sobre as pessoas com
deficiéncia e se apresentam uma postura inclusiva em sua acéo pedagogica.

Os discursos dos professores Il e lll revelaram que a inclusdo ocorre em suas

aulas, mas que existem dificuldades, pois a formac&o que receberam na graduacgéo
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ndo ofereceu subsidios suficientes para que pudessem adequar suas praticas
pedagdgicas para contemplar os alunos com deficiéncia.

Olha na faculdade, infelizmente se ensinaram alguma coisa, eu ndo lembro
nada, assim eu acho que ndo ensinaram. Para todo mundo que eu
converso, essa questéo na faculdade néo é ensinado, gente vai aprender ali
na prética, depois que eu tive a vivéncia da inclusdo, que eu entrei na sala
de aula que eu comecei a pesquisar alguma coisa sobre 0 assunto é uma
coisa que eu acho importante é necessario, porém até hoje eu ndo me sinto
muito preparado para dar uma aula de incluséo (PII).

Eu acho que néo existe preparo, pelo menos na formacéo que eu tive, ndo
vi esse tema inclusdo (PlII).

O professor | fala que ndo é especialista em inclusdo, mas que aprendeu em
suas vivéncias cotidianas a trabalhar com alunos deficientes.

Entdo eu ndo sou especialista na area eu conhego pouco, mas ja trabalhei
com criancas de inclusdo em todas as escolas que eu passei e 0 que eu
entendo da palavra incluséo ja vem da prépria palavra nela deriva do verbo
incluir e o incluir deriva do substantivo inclusdo, ou seja, 0 que € incluir é
néo deixar de fora e colocar dentro (PI).

Este mesmo professor ressalta, ainda, que existe a necessidade de
acompanhamento especializado em sala de aula para que a crianga tenha um
desenvolvimento adequado e para uma efetiva integracao.

‘Eu sinto falta dentro da sala de aula mais um profissional que seja um
auxiliar, para essas criangas que precisam nesse momento estarem engajados” (PI).

Nesse sentido, podemos observar que os professores Il e lll apresentam
situacbes em sala de aula nas quais demostram suas dificuldades. Argumentam a
falta de preparo e a necessidade de um tratamento especial para crianca de
incluséo.

Algumas criangas ali ttm uns casos que sdo mais simples, que vocé acaba
gue nem precisa passar coisas diferentes, mas tem caso, por exemplo, esse
ano eu estava com uma aluna que ela é autista e sindrome de Down que
ela nem conversa, entdo eu me sinto completamente perdido (PII).

A crianc¢a da incluséo precisa de um tratamento especial, ndo d4 para fazer
assim uma coisa para todo mundo, € como eu falei ndo tive preparo (PIII).

Entretanto, apesar das dificuldades apresentadas, os professores, em seus
discursos, tém a concordancia no sentido da inclusdo. Para que a crianca tenha um
desenvolvimento adequado, € imprescindivel a troca de conhecimentos e o

estabelecimento da relacdo com o diferente.

Porque é importante para as criancas tanto as criangas que sao da inclusédo
guanto as criancas que ndo sdo da inclusdo importante dessa vivéncia
umas com as outras porque a vida cobra isso (PII).

Sim sou a favor da inclusdo porque sdo todos seres humanos, s6 que a
inclusédo tem que ser além da educacdo da criangca na escola regular a
crianca especial entra na escola regular também, tem que ter outra forma
fora da escola regular como se fosse algo mais de direto para eles
entendeu, porgue assim ndo da para ensinar uma pessoa de inclusdo uma
crianga precisa de um tratamento especial, ndo da para fazer assim uma
coisa para todo mundo, € como eu falei, ndo tive preparo (PllI).
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7

Podemos observar que o professor Ill € a favor da inclusédo, entretanto,
acredita nos servicos de atendimento especializado e justifica a falta de formacé&o
adequada.

O professor | tem outro entendimento a respeito da inclusao, pois diz mesmoo
termo inclusdo ndo deveria ser usado.

“Até esse termo inclusdo eu até diria que ele tem um pouco de preconceito
nele concorda, que a partir do momento que eu falo que eu tenho que incluir alguém,
estou afirmando que ele estéa fora” (PI).

A partir do que foi observado pela interpretacdo realizada, os discursos
revelaram que o foco de preocupacdo dos professores esta centralizado na
insuficiente formacdo que tiveram com relagdo a inclusdo, na necessidade de um
acompanhamento especializado no interior da unidade educacional e na dificuldade
em definir o conceito de inclusdo. Assim, definimos como segunda categoria
‘Musicalizagdo AEE Incluséao’.

Como constituicdo da dltima categoria, iniciamos a interpretacdo dos
discursos, buscando verificar como os professores pensam sua pratica pedagoégicaa
partir da relacdo que estabelecem entre a proposta curricular de Sado Caetano do Sul
com a musicalizacdo e com a inclusdo. Ainda mais, compreender quais 0S
instrumentos pedagogicos utilizados pelos professores para o trabalho com
musicalizacdo e inclusédo, e, assim, demostrar como definimos nossa categoria de
analise.

Nesse sentido, percebemos que, nos discursos dos professores, a construcao
de seus planejamentos € elaborada a partir de suas vivéncias e experiéncias
acumuladas e, dessa forma, sdo abordados os contetudos teoricos.

Diante disso, podemos observar, nos discursos dos professores, que suas
praticas pedagogicas estdo direcionadas as experiéncias de suas vivéncias com a
musica brasileira e com os brinquedos infantis, e seus planejamentos séao
construidos a partir de toda essa bagagem para serem desenvolvidos em sala de

aula.

Nao adianta aquele método tradicional de ensinar musica, mas um método
de conversar com a realidade da crianga, entdo a gente propde ali pelo
curriculo praticas pedagoégicas que priorizem a experiéncia e por meio da
experiéncia vocé vai abordar os conteudos tedricos (Pl).

Eu planejo uma aula e quando eu vou ver o curriculo alguma coisa do
curriculo bate porque as vezes uma aula que € planejada para o terceiro
ano, cabe para o primeiro ano de uma forma mais simplificada entendeu
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(PII).
Nao d& para fazer igualzinho do que estava no curriculo a gente adaptava a
nossa realidade, eu acho que essa forma nova é melhor, os rizomas ajudam
vocé a se adaptar (PIII).

No discurso do professor Ill, ele faz um comentario dos rizomas, que séo a
estrutura da construcdo do curriculo municipal, flexiveis e modelados de acordo com
seus objetivos. E preciso adaptar os conhecimentos e bagagens trazidas pelos
alunos tanto aos assuntos do dia quanto aos imprevistos. E através dessa
flexibilidade que se da o direito de participacéo de todos.

Existe uma liberdade para a construcao dos planejamentos, pois, nos discursos
dos professores, o processo da construcdo das aulas se da a partir de suas
experiénciase tendo como base a apreciacdao musical.

Conforme observado no discurso do professor |, questdes adversas que
impossibilitam cumprir as metas dos conteudos planejados séo dificuldades e tais
sédo apresentadas como: espaco fisico, falta de material e instrumentos adequados
para cumprir atividades propostas.

Entdo nem sempre aquilo que nds colocamos la na teoria a gente consegue
fazer em sala de aula por causa da estrutura (PI).

Falta de um espaco onde a gente possa fazer uma danca circular onde a
gente possa colocar um instrumento nas méaos deles e a gente fazer uma

roda de percussdo ou de exploracdo sonora que estdo previstos no nosso
planejamento, mas que por conta da estrutura fisica a gente ndo consegue

(PI).



89

Entretanto, os professores Il e Ill argumentam que, devido as datas

comemorativas no decorrer do ano, as aulas de musicalizagcdo estdo sendo

direcionadas para ensaio de apresentacdes, e, dessa forma, o planejamento perde o

objetivo principal.

Eu acho que segue com suas limitacdes, mas segue, mas eu acho que a
escola esta muito preocupada com que vai ser mostrado para os pais no fim
do ano, e vocé tem que as vezes tirar do foco de ensino da musica, para
ensaio de apresentacéo (PIII)

A politica pedagégica da escola em relagdo a misica € bem livre, a Unica
coisa que é cobrada é apresentacdo para os pais, festa junina, festa da
familia (PII).

Segundo o que foi observado, existe a necessidade de readaptar as

atividades de aula de acordo com as necessidades especificas de cada crianca, e

essa readaptacao é construida através de situagdes vividas em sala de aula.

Entdo assim esse descobrir o que cada crianca €, prefere, quando se trata
de inclusdo é muito legal porque vocé pode também planejar sua aula de
uma maneira que alcance melhor aquele aluno. Entdo uma coisa que eu
consegui fazer algumas vezes, mas ndo todas (PI).

Eu dava minha aula normalmente, no comeco eu ndo pensei hada para
passar para ele, assim eu dava minha aula vendo como ele reagia, e com o
passar do tempo, vi que 0 menino gostava muito da minha aula,
principalmente parte ritmica, entdo o que eu fazia, por exemplo, cantava
uma mausica com as criancas e dava alguma coisa ritmica para ele. Até
leitura ritmica ele conseguia (PII).

Hoje o professor € mais um mediador, e com isso eu desenvolvo minhas
aulas, com o auxilio dos alunos. Passo os conteldos para toda a sala e os
préprios alunos vao compartiihando o que aprenderam para 0s amigos,
inclusive para as pessoas com deficiéncia, isso funciona muito bem nos
jogos ritmicos. Conforme eles aprendem a sequéncia ritmica, fazem as
trocas de conhecimentos (PIII).

Assim, dentro do tema pratica pedagogica, todos os professores, de certa

forma, responderam como elaboram suas préaticas e procuram desenvolver as

habilidades e competéncias dos alunos, e apresentaram suas davidas e dificuldades

durante o processo de suas aulas.

Sendo assim, diante da observacdo pela interpretacéo realizada, o discurso

revela que o planejamento é flexivel e construido a partir das experiéncias dos

professores e das vivéncias dos alunos em relacédo aos eventos que ocorrem durante

0 ano, que ndo tem preocupag¢do com 0s conceitos e conteudo da musica. Sendo

assim definimos como nossa categoria de analise ‘Constru¢cao do curriculo através

das vivéncias’'.
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6.6.4 Interpretacdo dos documentos projeto politico pedagdgico

Em nossa interpretagcdo dos documentos da escola “EA”, percebemos que os
documentos aparecem muito bem definidos em seu projeto politico pedagdgico, pois
conseguimos identificar os conteudos da linguagem musical em diversos momentos
do documento.

Também podemos observar nas paginas 166 e 167 dos documentos 0s
elementos béasicos da musica apresentados como proposta de atividade para
musicalizagdo: Propriedades do som; - Ritmo; - Melodia; - Harmonia; - Percusséo
corporal (PPP EA).

Também observamos, nos documentos, a iniciagdo da pratica de instrumentos
musicais no processo de aprendizagem, com a flauta doce sendo usada como

ferramenta para o aprendizado dos conteudos da musica.

Flauta doce ministrado por uma profissional em musica que leva em conta o
processo de desenvolvimento das criangas nas caracteristicas sonoras e
instrumentais, leitura ritmica e meldédica com o0 uso de partituras e
estratégias atuais para uma aprendizagem atraente e eficiente. Através
deste trabalho o acesso dos alunos a mdusica erudita e popular se torna
mais viavel, proporcionando uma aprendizagem pratica e histérica.
Considerando esta experiéncia os alunos terdo a oportunidade de ampliar o
universo musical através do uso de um instrumento e também da préatica em
conjunto (PPP EA).

Assim, como nas questdes do conceito de musicalizacdo e de linguagem
musical, podemos perceber que, nos documentos, aparecem, de forma objetiva e
direta, as questdes do objetivo esperado como podemos observar nas paginas1l68 e
178.

Espera-se despertar as aptiddes musicais dos educandos, bem como
estimular sua percepcao para os sons diversos do universo, conduzindo- os ainda a
reflexdo sobre a importancia das diversas formas de musica, e importancia de cada

musico dentro de um contexto musical coletivo.
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Espera-se ainda estimular a cooperagéo, a autoestima e o sentimento de
pertencimento no trabalho grupal (PPP EA).

Despertar e desenvolver a musicalidade infantii e o gosto pela musica,
melhorando a capacidade de memorizacao e atencao e exercitando o fisico,
o racional e o emocional das criangas (PPP EA).

Seguindo a interpretacdo dos conceitos, observamos que, na pagina 182 dos

documentos, a linguagem musical e a musicalizacao sao apresentadas de forma direta

como podemos perceber,

Fazer com que o sentido didatico da musica compreendida possibilite aos
alunos oportunidades de testar na pratica toda teoria aplicada, colaborando
para que a harmonia e a improvisacdo tornem-se realidade e abra novos
horizontes aos alunos para que tenham maior compreensdo da composicéo
musical dos estilos musicais que compdem diversidade cultural (PPP EA).

Esse conceito pode ser confirmado na péagina 178, pois percebemos a

evidéncia do que se espera no processo de musicalizagéo para os educandos.

Espera-se despertar as aptidbes musicais dos educandos, bem como
estimular sua percepc¢ao para os sons diversos do universo, conduzindo- 0s
ainda a reflexdo sobre a importancia das diversas formas de musica, e
importéncia de cada mdusico dentro de um contexto musical coletivo.
Espera-se ainda estimular a coopera¢do, a autoestima e o sentimento de
pertencimento no trabalho grupal. Este trabalho tem como objetivo ensinar
flauta doce através de aulas coletivas, proporcionar uma experiéncia com
um instrumento melddico, contato com a leitura musical, estimular a
criatividade — com atividades de criacdo ritmica e melddica — além de
auxiliar o desenvolvimento psicomotor das criancas e trabalhar a
lateralidade (com o uso da méo esquerda e da mao direita). Possibilita ainda
a criacdo de conjuntos, ajudando a despertar e desenvolver a musicalidade
infantil e o gosto pela musica, melhorando a capacidade de memorizacdo e
atencéo e exercitando o fisico, o racional e o emocional das criancas (PPP
EA).

Quanto aos documentos observados na escola “EB”, percebemos a total

auséncia das questbes de conteudos em seus documentos e a apresentacdo dos

conceitos de musicalizacéo e linguagem musical de forma resumida, como podemos

perceber.

Proporcionar ao aluno a experiéncia de observar os sons e o siléncio de
forma natural, desenvolvendo a percep¢do auditiva, a memoria e a
concentracdo, melhorando a coordenagdo motora, as inteligéncias musical,
I6gica e dedutiva. Trabalhar a autoestima, auto aceitacdo e as diferencas
(PPP EB).
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Observamos, na péagina 43 dos documentos da escola EB, a presenca do
conceito de musicalizagcédo, mas de forma generalizada, na qual sdo apresentadas as
diferentes linguagens da arte. Os conceitos que esperam ser compreendidos séo
apresentados.

Que utilize as diferentes linguagens, corporal, musical, plastica, oral e
escrita, ajustadas as diferentes intencdes e situagdes de comunicacdo. De
forma e compreender e ser compreendido, expressando suas ideias,
necessidades e desejos avancando no processo do saber e aprender. (PPP
EB)

Entretanto, na escola EC, percebemos a completa auséncia, em seus

documentos, dos conceitos de musicalizacédo e de linguagem musical, assim também
como nao identificamos questdes dos conteudos da linguagem musical.

Nossas interpretagbes sobre linguagem musical, conteudos e conceitos
apresentados nos projetos politicos pedagogicos estdo concluidas nesse paragrafo.
Em seguida, continuamos a investigacdo do segundo tema da nossa interpretacao,
incluséo, e, como ja foi dito, procuraremos identificar, nos documentos,as concepc¢oes
de incluséo e a relagdo que estabelecem com as diferentes areas de conhecimento,
especificamente a musical.

De acordo com nossa interpretacéo, a escola A, como pode ser observado na
pagina 71 do documento apresentado, em relacdo a concepcao de inclusédo, atua
com esforco em relagcdo as diferencas, visando uniformidade e procurando a

inclusdo educacional, constituindo o processo de universalizacdo da educacao.

Em nosso contexto, a escola [...] vem trabalhando com as pessoas com
deficiéncia de forma evolutiva e gradual frente as dificuldades e
especificidades de cada educando e de acordo com a proposta de incluséao
do municipio, que abrange: as mudancas prediais e adaptacdes
curriculares. (PPP EA)

Também observamos esses esfor¢cos na escola B, pois, conforme descrito na
pagina 33, ela segue os regulamentos do Decreto n° 7.611/2011 para que a atuagao
do Atendimento Educacional Especializado seja eficaz.

“Tem como objetivo propiciar ao aluno do A.E.E. condi¢cBes de inclusdo ao
ambiente escolar e no meio social em que vive, priorizando o desenvolvimento de
suas potencialidades nas salas de aulas comuns.” (PPP EB).

Enquanto isso, a escola C relata a presenca de pessoas com deficiéncia em
todos os seus seguimentos, pois, diferentemente das outras escolas aqui
observadas, a escola C possui Ensino Fundamental, Médio e EJA, tendo um publico

de faixa etaria diferenciada de alunos.
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Mesmo sendo profissionais especializados, muitos professores apresentam
dificuldades em organizar seus planos de ensino, individualizados, tanto na selecéo

quanto na flexibilizag&o dos contetdos a serem ministrada, pagina 09:

E muito grande o nimero de pessoas com deficiéncia nas diversas séries
do Ensino Fundamental e Médio, Regular e EJA. Apenas da atuacédo de
profissionais especializados, na escola, muitos professores ainda
apresentam dificuldade em organizar seus Planos de Ensino
individualizados tanto na selecdo quanto na flexibilizagcdo dos contetdos a
serem ministrado. (PPP EC).

A escola A entende a inclusdo como pratica recente no processo de
universalizacdo da educacdo, com a valorizacdo da contribuicdo de cada pessoa e
uma aprendizagem por meio da cooperagdo e da convivéncia. Percebemos que o
pensamento de incluséo esta estabelecido.

Observamos que a escola A vai além dos principios estabelecidos pela
legislagdo em relagdo a incluséo, pois apresenta um trabalho diferenciado com
grupos de alunos com transtornos funcionais especificos e que ndo fazem parte do
programa de inclusdo municipal.

Com um olhar diferenciado, procura estabelecer conhecimentos dos alunos
assim que sao matriculados. Entram em acao profissionais que procuram estabelecer
conhecimento do histérico do aluno desde a gestacéo.

Em relacdo a acessibilidade, apenas a escola A, em seu documento,
apresenta que possui sanitarios adequados para os alunos com deficiéncia ou
mobilidade reduzida, mas acreditamos que as outras unidades também apresentam a
mesma condicao.

Observamos que em relacdo ao Atendimento Educacional Especializado
(AEE), as unidades escolares A e C ndo apresentam, em seus projetos politicos
pedagdgicos, de que forma essa modalidade € repassada aos niveis e etapas do
desenvolvimento de ensino.

Assim sendo, diante da observacdo realizada nos Projetos Politicos
Pedagogicos das unidades escolares, procuramos identificar a concepcédo que se

estabelece nos documentos e isso se conclui nesse paragrafo.
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6.6.5 Interpretacéo da proposta curricular de Sdo Caetano do Sul

Em nossa interpretacdo, o curriculo municipal de Sdo Caetano do Sul tem
como compromisso avaliar sua trajetoria, aperfeicoando e dando novos significadosas
concepcdes e praticas, indicando o compromisso e oferecendo de uma educacédo
integral e inclusiva.

[...] para pensar educacgéo, avaliar o nosso caminhar, aperfeicoar 0 nosso
fazer, ressignificar as nossas concepcdes e praticas denotam 0 nosso
compromisso com o oferecimento de uma educacdo integral, inclusiva e
justa as criancas, aos adolescentes e aos jovens da rede municipal de
educacgdo. (CMSCS p.545).

Assim, construimos este curriculo no movimento proprio da experiéncia
escolar e da vivéncia docente e, sobretudo, no fluxo maior da vida onde a
educacdo é um dos gestos humanos para assegurar que os educandos
possam forjar a sua prépria existéncia. (CMSCS p. 545)

Podemos perceber que o curriculo municipal tem principios a seguir para uma
educacéo integral, inclusiva e possui o0 desafio de garantir a equidade. Em nossa
interpretacdo, o documento estabelece a importancia das praticas pedagogicas

educacionais inclusivas, como podemos observar.

O direito a educacdo de qualidade é inquestionavel e, por isso, 0 municipio
de Sdo Caetano do Sul considera como principios fundamentais na
construgdo deste curriculo a equidade, a inclusdo, a integralidade, a
universalidade e a territorialidade [...]. (CMSCS p. 534)

Em seguida, continuamos a observagdo para encontrar a concepc¢ao de
inclusdo que é dada no curriculo. Em nossa interpretacdo, a proposta curricular
municipal tem o compromisso de garantir a participacdo democratica de todos, como

podemos observar.

Trata-se, ainda, de cultivar o didlogo e garantir a participacdo em beneficio
da partilha de uma visdo de mundo, de percep¢bes sobre a realidade, de
conhecimentos, ideias, sentimentos todos caros a construgdo de um mundo
para todos. Por isto mesmo, a democracia sempre se apresenta um desafio,
posto que complexa, sempre necessitando distender para ampliar a
objetividade da vida democratica e, com ela, da justica, da incluséo e da
liberdade. (CMSCS p. 544)

O documento apresenta, ainda, o que € esperado pelo municipio em relacéo
as pessoas com deficiéncia.

[...] para que a escola seja lugar adequado a todas e todos, inclusive para
os educandos com deficiéncia. Assim, ressignificar as praticas pedagogicas,
a organizagdo do espaco escolar, enfim, de tornar e manter acessivel a
aprendizagem é um documento orientador deste documento. (CMSCS p.
549)
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Assim, observamos, em nossa interpretacdo, a concep¢do que o curriculo
apresenta sobre a inclusdo e podemos perceber, nos documentos, a referéncia que
traz sobre a legislacdo brasileira, (BRASIL. Lei n° 13.146, MEC; SEB; DICEI, 2013),
onde pode ser observado na pagina 550.

Brasil. Lei n® 13.146 de 6 de julho de 2015. Institui a Lei Brasileira e Incluséo
da Pessoal com Deficiéncia (Estatuto da Pessoal com Deficiéncia). Diario
Oficial da Unido, Brasilia, 7 de julho de 2015. Disponivel em
http://mww.planalto.gov.br. Acesso em: junho de 2019.Brasil. Ministério da
Educacdo; Secretaria da Educacgdo. Basica; Secretaria de Educacéo
Continuada. Alfabetizac&o, Diversidade e Inclusdo, Secretaria de Educacéo
Profissional. E tecnolégica. Conselho Nacional de Educacao; Camera de
Educacd@o Basica. Diretrizes Curriculares Nacional da Educacé@o Basica
Brasilia; MEC; SEB; DICEL, 2013. (CMSCS p.550)

Por isso, nossa interpretacdo identificou que o documento trata das
concepcoOes de inclusdo no introdutorio de seu documento, entretanto, nao direciona,
de forma detalhada, a aplicabilidade para cada area de conhecimento.Com isso, nao
identificamos a relacdo que se estabelece entre incluséo e as diferentes areas de
conhecimento.

Com isso, concluimos a interpretacdo sobre como esta apresentada a
concepcao de inclusdao nos documentos, e observamos a contribuicdo que a
proposta curricular do municipio apresenta e, assim, encerramos nesse paragrafo.

Dando sequéncia no processo de interpretacdo dos documentos, para
identificar como estdo sendo tratados os conceitos e conteudos de linguagem
musical e musicalizacéo, observamos que:

A presenca da Musica na escola com perspectiva educativa é o
reconhecimento desse vasto e valoroso ambito de expressédo e criagdo
humana. A Musica, como fendmeno cultural e socialmente construido,
evidencia modos singulares de aproximacdo entre as pessoas diante das
incontaveis possibilidades de articular sonoridades, narrativas e sentidos.

Mas ha elementos da materialidade na musica, o0 som, melhor, para além do
som. (CMSCS p. 557)
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Observamos na péagina 557 de que forma o documento apresenta a
compreensdao de musica e de linguagem musical e, assim, entendemos qual o

conceitodas linguagens pelo documento.

[...] A masica, compreendida como um desdobramento da linguagem néo
verbal é organizador de dimensfes comunicativas dos grupos humanos que
complementam outras formas de linguagem. Parece existir um campo de
significacdo humana acessiveis exclusivamente pela linguagem musical,
pela expressdo de certas ideias musicais, traducdo de percepcdes,
sensacdes e sentimentos delimitando um modo de comunicacéo linguistica
propria. (CMSCS p. 557)

Nesse sentido de comunicagdo nao verbal, o documento apresenta adefinicao
de aprendizagem da linguagem musical, e interpretamos 0 conceito de
musicalizacdo que o documento apresenta.

A aproximacdo e identificagdo do universo sonoro e suas possibilidades
expressivas caminham para um processo de apreensdo, andlise e
compreensdo se o estudante assumir ativamente a musica como um ambito
ludico-criador. Para musicalizar e para engajar-se no universo da musica, é
indicado cantar, tocar, ouvir, apreciar, criar objetos sonoros, interpretar,
improvisar, representar, relacionar e situar as diversas narrativas musicais
com seus contextos histéricos, sociais e politicos. Destacamos, portanto, a
experiéncia musical como fenémeno ativo, imbuido de um processo Iudico-
criador. (CMSCS p. 559)

Seguindo nosso processo de interpretacdo, na pagina 560 percebemos a
forma como é estabelecida a relagcdo com as propriedades do som, dialogando com
0 universo sonoro, propondo o aprendizado através da apreciacdo musical e

apresentando:

A acgdo criadora tem profunda relacdo com a interpretacdo e com a
apreciacdo. Essa unidade dialoga diretamente com o universo sonoro, 0s
pardmetros do som, suas formas de representacdo, os elementos da
linguagem musical e a audicdo vasta de repertorios e manifestacdes
musicais. Objetos do conhecimento: Representacdo do som - notacdo
propria, notacdo simbdlica, notacdo tradicional. Aprecia¢do auditiva -
propriedades do som, altura, intensidade, timbre, duracdo, repertério,
elementos da linguagem musical. Expressdo e criagcdo - Improviso livre e
guiado, variagbes sobre um tema, producdes individuais e coletivas,
arranjos. (CMSCS p. 560)

De acordo com nossa interpretacdo, o curriculo estabelece conexdes de
saber e mediacdo com a linguagem musical e os diferentes ambitos das linguagens

da arte em que,

[...] @ musica circula como linguagem em diferentes ambitos. Explorar a
musica com outros campos do saber, sua integragdo com outras linguagens
e arelagdo da interpretagdo com a apreciacéo. Objetos do
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conhecimento: Musica e outras linguagens - danca, cinema, teatro.
Apresentacdes locais - mostra cultural, eventos internos, apreciagdo em
aula. Apresentacdes regionais - mostra de processos artisticos, eventos da
cidade. Mudsica e Artes hibridas. Destacamos que 0s eixos ndo estéo
desconectados entre eles. (CMSCS p. 561)

Nesse sentido, observamos no curriculo que as linguagens da arte circulam

com liberdade para construcdo de seus processos artisticos e que os professores

gue trabalham.

Na escola de periodo integral as linguagens da Dancga, Musica, Artes
Cénicas e Artes Visuais sdo trabalhadas em suas especificidades, onde a
professora, o professor especialista de cada linguagem constroi processos
artisticos com as turmas. A professora, os professores sédo propositores,
artistas criadores de processos artisticos e experiéncias estéticas. (CMSCS
p. 544)

Em seguida, no processo de interpretagdo, procuramos, nos

documentos, como estéo sendo tratados os conteudos da linguagem musical,

portanto observamos de que forma o curriculo os entende.

A presenca da Mdsica na escola com perspectiva educatva € o
reconhecimento desse vasto e valoroso ambito de expressdo e criacdo
humana. A Musica, como fendmeno cultural e socialmente construido,
evidencia modos singulares de aproximacdo entre as pessoas diante das
incontaveis possibilidades de articular sonoridades, narrativas e sentidos.
Mas h& elementos da materialidade na musica, o0 som, ou melhor, para além
do som. (CMSCS p. 557).

Nesse sentido, procuramos, no curriculo, a perspectiva educativa. Como 0s

conteudos da linguagem musical estdo sendo tratados, quais o0s objetivos de

conhecimentos e aprendizagem e como estdo sendo direcionados para os alunos?

Com a intencdo de ampliar o universo musical dos estudantes, facilitando o
acesso as diversas manifestacbes musicais, pretende-se ampliar e
potencializar a experiéncia estética, seus desdobramentos narrativos
especificos e os processos de interpretacdo presentes no vasto universo
musical. (CMSCS p.558)

Paralelamente, interpretamos no documento que, além de ampliar e

potencializar as experiéncias estéticas existe, como objetivo, a acdo criadora e a

experimentacdo, de modo direto.

[...] com o universo sonoro, os parametros do som, suas formas de
representacdo, os elementos da linguagem musical e a audicdo vasta de
repertérios e manifestagbes musicais. Objetos do conhecimento:
Representacdo do som - notacdo propria, notacdo simbolica, notacao
tradicional. Apreciacdo auditiva - propriedades do som, altura, intensidade,
timbre, duragéo, repertdrio, elementos da linguagem musical. Expresséo e
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criacdo - Improviso livre e guiado, variagbes sobre um tema, producdes
individuais e coletivas, arranjos. (CMSCS p.560)

Seguindo nossa interpretacdo, na pagina 584 o curriculo tem, como um dos
objetivos de conhecimento, a rica diversidade de expressfes culturais da musica
brasileira e suas origens. Nesse processo, ha o corpo e 0 movimento como ato dos
elementos sonoros e, a partir isso, € estabelecido a estruturacdo da musica.

“Corpo e movimento: possibilidades de sentir o som e a musica pelo gesto.
Expressao corporal e parametros do som (duracéo, altura, timbre e intensidade)”
(CMSCS584).

“Sons, siléncio, timbres e ambientes. Escuta de diferentes manifestacdes
culturais. Sonorizacéo de histérias” (CMSCS p.589)

Na pagina 589, interpretamos, como objetivo de conhecimento, a apreciacao
do universo sonoro, partindo do siléncio como possibilidade de construcéo ritmica, e
a compreenséo das fun¢des da musica e da percepcao sensorial.

Aprender a “ouvir” o siléncio. Compreender o siléncio como parte da musica.
Explorar sons isolados em ambientes préximos da natureza. ldentificar
sonoridade e texturas sonoras em ambientes urbanos e do cotidiano.
Explorar pulsos e ritmos dos ciclos naturais do corpo (pulsacéo, respiracéo).
Explorar pulso e ritmos dos ciclos da natureza. Explorar pulso e ritmos dos
objetos e equipamentos. Utilizacdo de recursos sonoros diversos para criar
ambientacBes em contextos ludicos e narrativos (CMSCS p.589)

Com isso, concluimos a interpretacdo sobre como estdo sendo tratados os
conteudos da linguagem musical e o conceito de musicalizacdo nos documentos, e,

assim encerramos, esse paragrafo.

6.6.6 Andlise comparativa entre a interpretacdo dos documentos e as
categorias dos discursos dos professores

Depois de realizada a interpretacdo documental e as entrevistas dos
professores, demos inicio a uma organizacdo textual, integrando o discurso dos
professores com os elementos encontrados nos documentos.

Para realizar esse cruzamento de dados, tomamos como referéncia as
categorias que foram construidas a partir da leitura dos discursos dos professores e
das teméticas pontuadas pela interpretacdo dos documentos.

Nesse sentido, iniciamos a analise comparativa, discutindo a “musicalizagao e

ludicidade para a crianga”.
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Em relacdo a musicalizacdo, ha o entendimento de que os conhecimentos, as
habilidades e as capacidades devem ser estimuladas desde muito cedo, ou seja, o
processo deaprendizagem deve acontecer ja na educacao infantil.

Isso pressupde que o processo de aprendizagem da musicalizagcdo exige o
dominio da linguagem musical e que, segundo Penna (2013), para que haja o
desenvolvimento das habilidades e capacidades, a experiéncia de vida da crianca
deve ser considerada.

Nesse sentido, essa mesma autora diz que € preciso repensar as praticas e
articula-las aos esforcos de reflexdo e ao plano de agéo da propria crianca, pois faz

parte da vivéncia infantil a experiéncia no processo de organiza¢ao sonora.

Nessa perspectiva, ndo compreendemos a musicalizacdo apenas como um
procedimento da pedagogia musical, um conjunto de técnicas que se
justificam em si mesmas, por sua funcéo imediata como etapa preparatéria
para um estudo de musica mais amplo e aprofundado, de carater técnico ou
profissionalizante. Nao cabe tomar a musicalizacdo, portanto, como um
trabalho "pré-musical”, uma preparagdo para um aprendizado nos moldes
tradicionais (o estudo de "teoria musical", de um instrumento, etc.).
Tampouco a entendemos como dirigida somente a criancas (0 que é uma
viséo bastante comum) (PENNA, 2015, p. 43)

Fonterrada (2008) corrobora o compromisso que a educag¢ao musical tem em
estabelecer os elementos de estruturacdo musical e que ela é de extrema
importancia, e, ainda, que existe um papel admiravel em ser condutor da insercéo da

arte.

[...] compreender que a educacdo musical ndo é apenas uma atividade
destinada a divertir e entreter as pessoas, tampouco um conjunto de
técnicas, métodos e atividades com o propdsito de desenvolver habilidades
e criar competéncias, embora essa seja uma parte importante de sua tarefa.
O mais significativo na educac¢do musical é que ela pode ser o espago de
inser¢do da arte na vida do ser humano, dando-lhe possibilidade de atingir
outras dimensdes de si mesmo e de ampliar e aprofundar seus modos de
relac@o consigo préprio, com o outro e com o mundo. Essa € a real funcdo
da arte e deveria estar na base de toda proposta de educacdo musical.
(FONTERRADA, 2008, p. 117)
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Nesse sentido, o curriculo municipal traz proximidade na presenga da masicana
escola, pois acredita que os elementos da materialidade da musica estdo além do

som.

A presenca da Mdsica na escola com perspectiva educativa é o
reconhecimento desse vasto e valoroso ambito de expressdo e criacdo
humana. A Mdusica, como fenémeno cultural e socialmente construido,
evidencia modos singulares de aproximacdo entre as pessoas diante das
incontaveis possibilidades de articular sonoridades, narrativas e sentidos.
Mas ha elementos da materialidade na musica, o0 som, melhor, para além do
som. (SAO CAETANO DO SUL, 2019, P 20)

Para os professores, existe uma estreita relacdo entre o processo de
musicalizacdo pelo qual as criangcas passam com 0s aspectos ludicos, pois, para
eles, desenvolver a criatividade, o conhecimento e o aprendizado a partir do universo
dobrincar da crianca desperta o interesse, tornando o aprendizado significativo e de
gualidade.

Nos estagios iniciais, o0 objetivo deve ser brincar, explorar, descobrir
possibilidades expressivas dos sons e sua organizacdo, e nao, dominar
técnicas complexas de composicdo, 0 que poderia resultar em um
esvaziamento do seu potencial educativo. Nas aulas, muitas oportunidades
para compor podem surgir a partir da experimentacdo que demanda ouvir,
selecionar, rejeitar e controlar o material sonoro. (FRANCA e SWANWICK,
2002, p. 10)

Segundo Piaget (apud VALENTIM, 1993),

O jogo e o brincar, portanto, sob as suas duas formas essenciais de
exercicio sensoério-motor e de simbolismo, proporciona uma assimilacdo da
real a atividade prépria, fornecendo a esta seu alimento necessario e
transformando o real em funcdo das necessidades multiplas do eu. Por isso,
0s métodos ativos de educacéo das criangas exigem todos que se forneca
as criangas um material conveniente, a fim de que, jogando e brincando,
elas cheguem a assimilar as realidades intelectuais que, sem isso,
permanecem exteriores a inteligéncia infantil. (PIAGET apud VALENTIM,
1993, p. 94)

Da mesma forma, os professores entendem que o0 processo de
musicalizacdo, os conteddos e 0s conceitos ndo podem ser explorados de forma
complexa, e que o papel do formador musical infantil € conduzir a crianca a percebera
musica a partir de sua vivéncia, utilizando o brinquedo cantado e as rodas, coisas
gue estdo presentes na vida da crianca.

Reforcando a discussao desse tema, Nogaro, Fink e Piton (2015) afirmam
gue, nos espacos ludicos, o aprendizado da crianca estabelece entendimento de
regras e trocas de experiéncias e saberes.

[...] Nesse sentido, a preocupacgdo com a crianca ultrapassa a barreira dos

cuidados meramente assistencialistas e corriqueiros, leva o educador a
estabelecer intervencdes que garantam a ela desenvolver-se e atingir suas
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potencialidades. Conhecer com maior profundidade como a crianca aprende
€ uma necessidade da escola. Entender a funcdo cerebral e sua
plasticidade permite maiores e melhores intervengfes educacionais, o que
evidencia a grande contribuicdo da area da neurociéncia para refletir sobre
estas questdes. (NOGARO, FINK e PINTON, 2015, p. 280)

Os documentos acreditam na experiéncia ladica, no objeto cantado e sonoroe

nas rodas, para.

A aproximacao e identificagdo do universo sonoro e suas possibilidades
expressivas caminham para um processo de apreensdo, andlise e
compreensdo se o0 estudante assumir ativamente a musica como um ambito
ludico-criador. Para musicalizar e para engajar-se no universo da musica, é
indicado cantar, tocar, ouvir, apreciar, criar objetos sonoros, interpretar,
improvisar, representar, relacionar e situar as diversas narrativas musicais
com seus contextos histéricos, sociais e politicos. Destacamos, portanto, a
experiéncia musical como fendmeno ativo, imbuido de um processo ludico-
criador. (SAO CAETANO DO SUL, 2019, p. 559)

Contudo, observamos uma aproximacado dos discursos dos professores em

relacdo a sequencialidade da proposta do curriculo do municipio no sentido de

musicalizar, onde acreditam que, no processo de musicalizacdo, a apreciacéo

musical é uma possibilidade para despertar, na crianga, 0 senso critico e o respeito

com as possibilidades estéticas da diversidade cultural.

Para Penna (2015), é necessaria a criagdo de umas pontes para que 0S

alunos possam sair de uma cultura de massa em que vivem para o conhecimento, a

compreensao, o respeito e a abordagem critica.

Em nossa proposta de musicalizacdo, o partir da realidade musical
vivenciada pelo aluno é inseparavel de sua abordagem critica, direcionada
para a compreensao de suas riquezas e limites, passo necessario para criar
o desejo e a possibilidade real de expandir o proprio universo de vida. Para
que o aluno possa sair do gueto musical em que vive, é preciso construir
pontos sobre o fosso que o cerca levando-o o mais longe possivel. Essas
pontes precisam estar apoiadas sobre a sua vivéncia real cotidiana que
deve ser considerada ndo apenas sob o aspecto musical, ou lhe faltardo os
meios para alcan¢é-las e caminhar sobre elas. (PENNA, 2015, p. 46)

Fonterrada (2008) diz que, além disso, os elementos da musica, como som,

duracédo, timbre e intensidade, devem ser consolidados como um dos objetivos da

atividade de sensibilizar os alunos, desenvolvendo suacapacidade de recepcéo

do fendbmeno musical e de senso critico.

Importante por ser a base sobre a qual se assenta a musica; é essa base
gue permite liberdade da escuta, que libera o individuo de qualquer sistema,
inclusive do tonal, e o disp8e a aceitar, sem pré-julgamentos, outros tipos de
organizagdo sonora, como a da musica contempordnea ou de outras
culturas que utilizam, por exemplo, intervalos menores que semitom.
(FONTERRADA, 2008, p.143)
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Entretanto, Franca e Swanwick (2008) apresentam a necessidade de haver
umobjetivo para audi¢do, sendo o ouvir com o fim em sim mesmo ou uma escuta

inerenteauma apreciagcédo musical na qual

O ouvir permeia toda experiéncia musical ativa, sendo um meio essencial
para o desenvolvimento musical. E necessario, portanto, distinguir entre o
ouvir como meio, implicito nas outras atividades musicais, € 0 ouvir como
fim em si mesmo. No primeiro caso, 0 ouvir estara monitorando o resultado
musical nas varias atividades. No segundo, reafirma-se o valor intrinseco da
atividade de se ouvir musica enquanto apreciagdo musical. (FRANCA e
SWANWICK, 2002, p. 12)

Diante disso, encontramos proximidade entre os discursos dos professores e
dos tedricos, pois amos acreditam na necessidade de despertar o senso critico e o
ouvido musical, abrindo para diversas possibilidades de escuta com uma
preocupacao estética onde o conhecimento adquirido da criagéo é ampliado a outras
areas de conhecimento.

Pelo que foi observado, tanto os professores quanto o curriculo municipal
entendem a musicalizagdo como algo que deve fazer parte do contexto educacional,
pois contribui para o desenvolvimento da crianca. Entretanto, os documentos das
unidades escolares ndo apresentam contetudos de forma significativa no sentido de
orientacdo para os trabalhos dos professores.

Seguindo a analise comparativa, discutiremos a categoria “musicalizagao,
Atendimento Especializado Educacional e inclusdo” buscando discutir as relagdes de
aproximacao e distanciamento entre o discurso dos professores e os documentos
oficiais.

Sendo assim, observamos 0 compromisso que o0 curriculo municipal
apresenta e 0s varios principios que pretendem nortear a organizacdo do curriculo
escolar e a acdo do professor.

Um desses principios € a inclusdo de que

[...] reconhecendo a importancia das praticas educacionais inclusivas para
gue a escola seja lugar adequado a todas e todos, inclusive para os
educandos com deficiéncia. Assim, resinificar as praticas pedagdgicas, a
organizagdo do espago escolar, enfim, de tornar e manter acessivel a
aprendizagem é um documento orientador desse documento. (CMSCS
p.24)

Para Sassaki (2009), todos os alunos devem ser matriculados no ensino
regular, sendo a escola inclusiva o local onde o aprendizado ocorre a partir do olhar

dos alunos, os quais possam aprender a partir de suas proprias especificidades.

Educagdo inclusiva é o conjunto de principios e procedimentos
implementados pelos sistemas de ensino para adequar a realidade das
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escolas a realidade do alunado que, por sua vez, deve representar toda a
diversidade humana. (SASSAKI, 2009, p. 15)

Nesse sentido, percebemos a proximidade entre o tedrico, o documento
municipal e a Lei n° 13146 de 6 de julho de 2015 na qual o objetivo é assegurar e
proporcionar condi¢des de igualdade e liberdade para a pessoa com deficiéncia.

E instituida a Lei Brasileira de Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia (Estatuto
da Pessoa com Deficiéncia), destinada a assegurar e a promover, em
condicdes de igualdade, o exercicio dos direitos e das liberdades
fundamentais por pessoa com deficiéncia, visando a sua inclusdo social e
cidadania. (BRASIL, 2016)

Os professores parecem reconhecer o que estabelece a legislacdo e se
mostram a favor da inclusdo, acreditando que todos precisam estar juntos, e que
essatroca de experiéncia que uma vivéncia conectada pode trazer gera beneficios
paratodos. Na mesma direcdo de pensamento, percebemos que o curriculo
propde esforcos para pensar uma educacdo integral e inclusiva e que sua
construcéofoi estabelecida pela experiéncia escolar e docente, com um pensamento

em uma educacao humanizada.

[...] para pensar educacdo, avaliar o nosso caminhar, aperfeicoar o nosso
fazer, ressignificar as nossas concepcdes e praticas denotam o0 Nnosso
compromisso com o oferecimento de uma educacdo integral, inclusiva e
justa as criancas, aos adolescentes e aos jovens da rede municipal de
educacédo. (CMSCS p.34)

A Proposta Curricular do Municipio, ao manifestar a perspectiva de uma
educacdo integral, inclusiva e justa, de certa maneira, defende a necessidade de
mudanca, em alguns sentidos, nas suas funcdes, na comunidade escolar, nos pais,
nos grupos interessados, no modo de convivéncia. Toda a trajetéria escolar tem que

ser repensada.
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E a escola que tem de mudar, e ndo os alunos, para terem direito a
ela! O direito a educacgédo € indisponivel e, por ser um direito natural,
ndo faco acordos quando me proponho a lutar por uma escola para
todos, sem discriminagfes, sem ensino a parte para 0s mais e para 0s
menos privilegiados. Meu objetivo € que as escolas sejam instituicdes
abertas incondicionalmente a todos os alunos e, portanto, inclusivas.
(MANTOAN, 2003, p. 09).

Corroborando essa ideia em outro momento o mesmo documento

estabelece que:

O direito a educacgdo de qualidade é inquestionavel e, por isso, 0 municipio de
Sao Caetano do Sul considera como principios fundamentais na construcéo deste
curriculo a equidade, a inclusdo, a integralidade, a universalidade e a
territorialidade. Esses principios estdo fundamentados na compreensédo do que
seja uma Educacéo Integral que, tal como se detalhara mais adiante, visa ofertar
um projeto educativo em sintonia com a vida, atento as necessidades da
sociedade contemporanea, no qual os estudantes s&o vistos como sujeitos de
direitos em todas as suas dimens@es. (CMSCS p. 22)

Novamente, podemos perceber grande preocupacdo com a educacdao inclusiva, o
gue demonstra que o sistema educacional deixa claro que a diversidade deve ser

considerada nas propostas de elaboracao dos projetos pedagogicos das escolas.

As praticas inclusivas vém se constituindo ao se deparar com a diversidade.
Propostas precisam ser pensadas e direcionadas as necessidades e as
potencialidades de bebés, criancas, e estudantes do Ensino Fundamental, tendo-
0os como protagonistas. E fundamental considerar o seu desenvolvimento na
perspectiva integral, em todas as suas dimensfes (intelectual, fisica, afetiva,
social, ética, moral). (CURRICULO MUNICIPAL DE SAO CAETANO DO SUL p.
34)

Os professores, quando questionados a esse respeito, demostraram, em seu
discurso, que a inclusdo a partir de um pressuposto baseado na diversidade deve ser
acompanhada por um profissional especialista com conhecimentos especificos sobre
deficiéncia de maneira integrada com o fazer pedagoégico dos professores de musica.

“[...], portanto, a interacdo do professor do AEE e do professor de sala regular
requer acdes em conjunto, tendo como elemento essencial a criatividade na perspectiva
de um trabalho coletivo consciente.” (BEDAQUE, 2011, p. 55)

O discurso dos professores vem ao encontro da preocupacdo do documento
municipal visto que existe a responsabilidade de seguir de acordo com a legislacao. “A
educacédo especial, o atendimento educacional especializado e das outrasprovidéncias”.
(BRASIL, 2011)
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[...] o municipio possui, nas suas unidades escolares, a presenca de um
educador no AEE (atendimento educacional especializado) que, em
consonancia com a legislacdo, tem como fungdo complementar ou
suplementar a formac&do dos bebés, das criancas e dos estudantes do
Ensino Fundamental via disponibilizacdo de servigos, recursos de
acessibilidade e estratégias que eliminem as barreiras a fim de garantir a
plena participacdo de todos na sociedade e desenvolvimento de sua
aprendizagem. (CURRICULO MUNICIPAL DE SAO CAETANO DO SUL p.
35).

Entretanto, apesar de tanto a proposta curricular do municipio quanto os

professores manifestarem direcionamentos para uma atividade integrada entre o
AEE e o professor de musica, as unidades escolares, na elaboracao de seus projetos,
nao apresentam uma unidade de entendimento. Algumas enfatizam a relacdo do
professor com o atendimento educacional especializado (AEE) e outras pouco
mencionam esse vinculo.

Seguindo a analise comparativa, discutiremos nossa Uultima categoria
denominada “a construcdo do curriculo através da vivéncia profissional” que
procurou estabelecer as rela¢des entre os discursos das praticas pedagogicas dos
professores, numa perspectiva inclusiva, e os documentos oficiais.

O curriculo municipal manifesta uma preocupacao com o respeito as diferencas e

a pluralidade.

[...] consideramos que a experiéncia democratica dentro da escola ndo se
realizara sem que a gestdo educacional, igualmente, seja democrética ou a
tenha como principio; sem que as préticas pedagdgicas sejam expresséo da
diversidade de modos de viver na sociedade; sem que o aprender e o
ensinar encontrem fluxo no dialogo que respeite a pluralidade de ideias.
(CMSCS pag. 23).

Com o mesmo entendimento, os discursos dos professores revelaram que ha,
nas atividades dos professores, a intencédo de que todos participem, respeitando as
individualidades e os limites de aprendizagem de cada um, sinalizando um
compromisso social que abranja as diferentes manifestagcdes musicais presentes nas
diversas culturas.

Segundo Penna (2007),

[...] um profissional capaz de assumir — e responder produtivamente ao:
Compromisso social, humano e cultural de atuar em diferentes contextos
educativos; *« Compromisso de constantemente buscar compreender as
necessidades e potencialidades de seu aluno; « Compromisso de acolher
diferentes musicas, distintas culturas e as multiplas fun¢des que a musica
pode ter na vida social. (PENNA, 2008, p.5)

Nesse sentido, percebemos que os documentos das unidades escolares tém

proximidade, pois, em sua construcdo, existe a preocupacdo de estabelecer, a toda
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a sociedade escolar, que a pratica pedagodgica seja direcionada para o

desenvolvimento pleno do aluno, respeitando seu contexto social.

[...] nos ideais da democracia e justica social e, nos ideais que devem
conduzir a pratica educacional ao pleno desenvolvimento do ser humano,
capacitando-o ao convivio social. (PPP EC)

Considerar a realidade do educando para contextualizar a pratica
pedagbgica e a partir dessa compreensdo, entender as relagbes que
existem entre o individuo e a complexidade social. (PPP EB)

Valorizagdo dos projetos pedagodgicos implantados, tendo em vista o
desenvolvimento integral dos alunos, em seus aspectos fisico, psicolégico,
intelectual e social, complementando a acédo da familia e da comunidade. (
PPP EA).

Vale salientar, no entanto, que, para atingir esse objetivo, segundo Mateiro e
llari (2010), o professor precisa estar sempre em processo de formac¢do continuada,
refletir e aperfeicoar a sua pratica a fim de que atuem de forma mais satisfatoria na
sala de aula. “Os professores, como profissionais reflexivos, precisam,
constantemente, portanto, avaliar o préprio processo de ensino e aprendizagem em
curso, tomando decisfes que permitam realizar os objetivos propostos”. (MATEIRO
e ILARI, 2010, p.16).

Porém, nos discursos dos professores, apresenta-se uma dificuldade ja na
formacéo inicial, pois relatam a falta de subsidios para trabalhar com pessoas com
deficiéncia e que o conhecimento parcial do curriculo revelando uma lacuna que
pode prejudicar a acdo pedagogica.

Segundo Mantoan (2003), “O argumento mais frequente dos professores,
guando resistem a inclusédo, € ndo estarem ou ndo terem sido preparados para esse
trabalho” (MANTOAN, 2003, p. 42). Para a autora, os professores esperam um plano
de acdo, um manual pratico, e necessitam de laudos especificos de cada deficiéncia

como solucédo das problematicas em sala de aula.

[...] uma preparacdo para ensinar os alunos com deficiéncia efou
dificuldades de aprendizagem e problemas de indisciplina, ou melhor, uma
formagdo que lhes permita aplicar esquemas de trabalho pedagdgico
predefinidos as suas salas de aula, garantindo-lhes a solu¢cdo dos
problemas que presumem encontrar nas escolas ditas inclusivas. Grande
parte desses profissionais concebe a formag&do como sendo mais um curso
de extensdo, de especializagdo, com uma terminalidade e um certificado
gue convalida a capacidade de ser um professor inclusivo. (MANTOAN,
2003).

Segundo Penna, (2008) a formacdao inicial € imprescindivel para os resultados

em sala de aula, entretanto isso ndo é suficiente porque o professor além da
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formacao inicial precisa ser capaz de desenvolver as atividades de acordo com as

necessidades do contexto escolar.

[...] uma formacéo inicial adequada ¢é fator primordial para a qualidade da
pratica pedagogica, de modo que, na falta de profissionais qualificados, os
conteddos curriculares obrigatorios poderiam ser oferecidos de modo até
mesmo contraproducente. No entanto, ndo basta contratar professores com
habilitagdo especifica em musica, pois eles precisam ser capazes de
construir e implementar propostas pedagdégicas e metodologicas adequadas
para o contexto educacional da escola de educacéo basica. (PENNA, 2008,
p. 62)

Nesse sentido, (BRITO, 2003) apresenta como possibilidade metodoldgica
que

[...] o professor deve atuar sempre como animador, estimulador, provedor
de informacg@es e vivéncias que irdo enriquecer e ampliar a experiéncia e 0
conhecimento das criangas, ndo apenas do ponto de vista musical, mas
integralmente, o que deve ser o objetivo prioritario de toda proposta
pedagodgica, especialmente na etapa da Educacao Infantil. (BRITO, 2003,
p.45)

Sob o0 mesmo ponto de vista, observamos, nos discursos dos professores,
gue eles buscam programar em suas aulas e atividades de forma dindmica, com
movimentac&o corporal, com jogos ritmicos e atividades Iudicas com o objetivo de
gue todos os alunos se sintam dentro do processo.

Segundo, Brito (2003)

Nesse sentido, importa, prioritariamente, a crianca, o sujeito da experiéncia,
e ndo a musica, como muitas situacdes de ensino musical consideram. A
educacdo musical ndo deve visar & formacdo de possiveis musicos do
amanha, mas sim a formacao integral das criancas de hoje. (BRITO, 2003,
p. 46).

Também foi observado, nos documentos das unidades escolares, que existem

esforcos para viabilizar o trabalho dos professores, sendo esses 0s responsaveis
pelas rotinas educativas, direcionando e oportunizando o entendimento dos
conteudos e conceitos, buscando como norteadores o documento referencial da
unidade escolar e das esferas municipal e federal.

Percebemos nos discursos dos professores que, em suas atividades, busca-
se a construcdo do conhecimento e a participacdo colaborativa entre os alunos,
“Cabe ressaltar que a professora e o professor podem ter em TODAS as criancas
parceiros potentes para tal planejamento” (SAO CAETANO DO SUL, 2019, p 230).
Para que a troca de experiéncias no processo de conhecimento e habilidade da
linguagem musical seja de forma de empatia entre os pares para que o haja

crescimento entre todos.
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Apesar de encontrar, nos documentos, esforcos para viabilizar os trabalhos,
segundo os professores, as atividades que contemplam datas comemorativas e
extracurriculares durante o ano letivo séo prejudiciais ja que interrompem 0 processo
das aulas, ndo sendo possivel cumprir integralmente o planejamento anual.

Enfim, para constituir relacdes entre o discurso dos professores com
elementos encontrados nos documentos e as reflexdes tedricas houve o propésito
de identificar a correlacdo. A seguir, ha o desenvolvimento de uma proposta que
proposta que acreditamos complementar com uma formacéo continuada, no sentido

de colaborar com essa correlagéo.
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7 PRODUTO: PROPOSTA

A partir do estudo realizado, observamos que o professor (a) ndo se sente
preparado para trabalhar com a musicalizagdo em uma perspectiva de incluséo.

Como ja apontado anteriormente, esta dificuldade advém da formacéo inicial
gue os professores tiveram e isso dificulta sua acao pedagdgica, pois ndo se sentem
suficientemente  instrumentalizados para colocar em pratica processos
metodoldgicos que inclua os alunos com deficiéncia.

Nessa perspectiva, temos como proposta apresentar um projeto de formacao
continuada que podera ser implementado na rede municipal de Sdo Caetano do Sul
para os professores de musica dos anos iniciais do Ensino Fundamental.

Essa proposta pretende tomar como base a experiéncia académica e
profissional dos participantes de maneira que haja uma construcdo coletiva advinda
da pratica pedagogica exercitada no cotidiano. Além disso, temos como pressuposto
gue a elaboracdo de uma acdo inclusiva na escola depende do processo de
desenvolvimento reflexivo do préprio professor.

Assim, a formacdo proposta toma como pressuposto os estudos realizados
por Donald Schon (2000) que indicam um processo baseado na acéo-reflexdo-acao.

Assim, partindo dos resultados obtidos nos discursos dos professores em
suas respectivas entrevistas, observamos que ha grande necessidade de
aprofundarmos o0s temas discutidos neste trabalho, pois 0s professores
demonstraram nédo ter conhecimento detalhado no que se refere ao processo de
inclusdo da pessoa com deficiéncia, ocasionando, assim, uma auséncia de
compreensao nas questdes legislativa, Federal e municipal, ainda mais no
entendimento para atingir para as criancas.

As transformacdes na sociedade nos convidam a pensar a Educacdo como
um processo no qual seja possivel assegurar o direito de aprendizagem através de
um curriculo inclusivo no qual todos os estudantes com deficiéncia possam ser
vistos para além das suas limitacdes, ou seja, a partir de uma aposta verdadeira no
seu potencial.

No ambito da educacédo, muitas pesquisas sobre praticas inclusivas tém sido
discutidas e desenvolvidas. No entanto, em relacdo ao ensino de musica, essas
pesquisas ainda se fazem necessaria ja que todos devem ser incluidos no processo

de aprendizagem dessa linguagem.
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Objetivo da proposta de formacao:
o Estimular a reflexdo sobre a pratica pedagdgica desenvolvida pelos
professores de musica quando trabalham a musicalizacéo.
o Identificar o conhecimento que os professores possuem sobre o
processo inclusivo e o0 que ndo conhecem.
o Discutir as dificuldades que os professores encontram em trabalhar

com a musicalizacdo e a incluséo.

o Levantar temas que podem ser estudados durante o processo de
formacéo.

o Elaborar sequéncias didaticas para o trabalho com musicalizacdo e
incluséo.

o Aplicar as sequéncias elaboradas

o Refletir sobre as aplicacdes e reelaboracéo das sequéncias didaticas.

Oficinas de formacéao
Como ja mencionado no inicio dessa proposta, as oficinas tomam por
base a teoria de Donald Schon e o estabelecimento de relagdo com os dados
encontrados nesse estudo.
Para tanto, dividimos a formacdo em seis momentos (seis oficinas).
Cada uma delas teve um propoésito especifico buscando contemplar os objetivos
propostos pela formacéo.
A primeira oficina constou de:

Duracéo: 06 oficinas

Publico alvo: Professores de Musica do Ensino Iniciais Fundamentais.

Metodologia:

As atividades da formacédo foram desenvolvidas por meio de oficinas, que
foram planejadas de forma adequada as necessidades e expectativas dos
participantes, com a colaboracdo dos profissionais do atendimento Educacional
Especializado.

Programacédo dos encontros:

Abertura com uma apresentacdo musical com os professores de mdasica.
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1° Encontro: Ajudar os participantes a refletirem sobre si mesmos como
aprendizes e sobre a aprendizagem, para compreender melhor como as criangas
aprendem proporcionando uma reflexdo sobre a sua pratica pedagégica no ensinoda
musicalizacdo no ensino fundamental das séries iniciais.

Atividade: Complete individualmente as seguintes frases:

7.6 Aprendo devagar quando...

7.7 Aprendo depressa quando...

7.8 Acho que aprender é facil quando...

7.9 Aprendo bem com alguém que...

7.10 Gosto de aprender quando...

Apoés responder as questdes individualmente, abrir para discussdo em plenaria.
No segundo momento realizar leitura do texto de apoio "O que sabemos sobre
aprendizagem”

2° Encontro: Identificar os desafios e possibilidades do ensino e aprendizagem da
musicalizacdo nas séries iniciais do ensino fundamental

Atividade: Solicitar que os participantes se organizem em pequenos grupos e
relacionem os principais desafios, no ensino da Musicalizacdo para os estudantesdas
séries iniciais do ensino fundamental.

3° Encontro: Identificar e compartilhar os conhecimentos sobre conceito de “O
que ¢é Acessibilidade”, apresentando os tipos de acessibilidade Atitudinal,
Arquitetdnica e Metodoldgica discutir (BRASIL, Decreto n° 5.296. De 2 de dezembro
de 2004

Atividade: Propor aos participantes a realizacdo da dinamica SQA (o que sei? O
gue quero saber e o que aprendi?).

Os participantes se organizam em grupos e iniciam debatendo sobre o que ja
sabem sobre Acessibilidade. Em seguida registram o que gostariam de saber sobre.
Apoés a discussédo e leitura de texto de apoio, o grupo finaliza com avaliacdo do
encontro, registrando o que aprenderam sobre o tema trabalhado.

4° Encontro: Sequéncia dos tipos de acessibilidades programaticas, instrumental,
de transporte e nas comunicacdes, aspectos educacionais importantes para a
pratica pedagogica; Adaptacdes curriculares no Ensino fundamental e elaboracéo de
sequéncia didatica para o trabalho do ensino da Musicalizag&o e incluséo, nas séries

iniciais do Ensino fundamental.
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5° Encontro: Discussao tedrica sobre os diferentes tipos de deficiéncia; aspectos
educacionais importantes para a préatica pedagdgica; Adaptacdes curriculares no
Ensino fundamental e elaboracdo de sequéncia didatica para o trabalho do ensino
da Musicalizac&o e incluséo, nas séries iniciais do Ensino fundamental.
6° Encontro: Convidar os participantes a organizarem-se em subgrupos e propor
para cada grupo em estudo de caso.
Cada grupo recebeu um estudo de caso para elaboracdo de uma aula de musica
inclusiva.
Exemplo: Em uma turma do 1° ano do Ensino Fundamental, com 30 estudantes,
sendo que um deles é deficiente auditivo.
JOGOS MUSICAIS E INCLUSAO.

Fechamento com apresentacdo musical com os professores de musica.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho com a linguagem musical na escola é algo bastante debatido pelos
profissionais que atuam com essa area e com pesquisas em educacao.

Entretanto, as contribuicbes que essa linguagem pode dar para o processo de
inclusdo, pelo que notamos, € algo que necessita de aprofundamento, pois estamos
distantes de uma realidade que considere as pessoas com deficiéncia como sujeita
comdireito a aprendizagem como estabelece a LDBEN. (BRASIL, Art. 4°, 1996)

Nesse sentido, os professores de musica possuem um papel fundamental
nesse processo uma vez que sao eles que desenvolvem os conteddos na area.

Como a quantidade de conteudos é vasta, este estudo fez um recorte
abordando somente o processo inicial da aprendizagem musical, ou seja, a
musicalizagdo nos anos iniciais do Ensino Fundamental. Para isso estabelecemos
como campo de investigacdo o Municipio de Sdo Caetano do Sul.

Para esse trabalho foi necessario evidenciar a relevancia e os beneficios quea
musicalizacdo estabelece no processo de desenvolvimento da crianca, e de que
forma esses beneficios estdo sendo ensinados para as criancas com deficiéncia.

O objetivo geral do estudo foi compreender a constituicdo das praticas
pedagodgicas dos professores de musica nos anos iniciais do ensino Fundamental,
em Sao Caetano do Sul, quando desenvolvem o trabalho de musicalizacdo com as
criancas com deficiéncia.

Para isso se tornou importante, também, compreender de que forma os
projetos politico-pedagdgicos das unidades escolares contemplam a educacéo dos
alunos com deficiéncia e a musicalizacdo, uma vez que a pratica dos professores de
musica, de certa maneira, tem vinculos com as preocupacfes das propostas
educacionais.

Para tanto, identificamos, na proposta curricular do Municipio, qual a
abordagem dada na area da arte, especificamente na linguagem musical, e a
relacdo que é estabelecida com a inclusdo dos alunos com deficiéncia em sala
regular no Ensino Fundamental.

Por fim, conseguimos entender, por meio de entrevistas abertas, as acdes
educativas desenvolvidas por professores de musica em sala de aula comum, e
suas dificuldades e limitacdes encontradas no ensino musical de alunos com

deficiéncia.
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O conjunto dessas investigacdes de dados evidenciou que 0s professores
entendem o quanto é importante o processo de musicalizacdo, e, dentro de suas
praticas docentes, procuram elaborar suas atividades de forma ludica e flexivel,
trazendo suas experiéncias proprias, bem como considerando as experiéncias e as
bagagens culturais dos alunos como forma de respeitar as pluralidades de ideias,
valorizando as habilidades individuais.

Os dados obtidos nas interpretacbes dos professores e nos pensamentos
concebidos pelos autores destacados do referencial te6rico, em conjunto com o
entendimento dos documentos analisados, foi possivel perceber convergéncia no
processo de musicalizacdo. E, com isso, concluimos que a linguagem musical no
processo de musicalizagao por um lado é desenvolvida dentro das possibilidades e
limites dos professores em sala regular, e, por outro lado, esse processo nao
contempla os alunos com deficiéncia fazendo com que a inclusdo ndo seja
efetivada.

Esta constatacdo a que chegamos deve-se a um discurso analogo dos
professores que afirmam que, ao desenvolver as atividades das aulas de
musicalizacdo compessoas com deficiéncia, se encontram perdidos, pois relatam a
falta de formacdo inicial e de conhecimento na questdo da inclusdo. Em seus
discursos, acreditam naescola especial, e, com pensamento de integracdo em vez
de inclusédo, demonstram falta de conhecimento conceitual e legislativo.

Apesar dessa constatacdo, concluimos que todos os professores sdo a favorda
inclusdo educacional de pessoas com deficiéncia, sem excecdo de acolhimento.
Ehtretanto, em seus discursos, percebemos o ndo conhecimento aprofundado sobreo
assunto.

Ao olhar para o curriculo municipal, notamos esforcos para cumprir a
determinacao legislativa em relacdo a inclusédo, apresentando diretrizes e propostas
pedagdgicas para que a equidade seja estabelecida nas unidades escolares.

Entretanto, o projeto politico pedagdgico das unidades escolares nao
apresenta subsidios suficientes para os professores, deixando lacunas. Porém, nos
discursos dos professores, percebemos que, na construcao de seus planejamentos,
nao buscam orientacdo nos documentos.

Sendo assim, observamos que essa caréncia traz interferéncias substanciais
para que as atividades dos professores sejam eficazes. Mesmo que o projeto politico

pedagdgico das unidades escolares esteja em déficit, ele é a principal ferramenta de
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planejamento e avaliacdo, e, por meio dele, sdo norteadas as préaticas, sendo
imprescindivel que sejam revisados, atualizados e acessiveis.

Mesmo com este cenario, 0s professores, sempre que possivel, procuram, em
suas atividades, fazer com que os alunos se sintam participantes e seus esforcos e
conquistas sejam valorizados, incentivando a empatia do grupo e a troca de
experiéncia no processo de aprendizagem.

Retomando Penna (2015), a formacéo inicial é importante, mas ndo basta,
pois, o professor precisa ser capaz de resolver, em suas praticas docentes, as
dificuldades diarias.

Nesse sentindo, € possivel inferir que a formacdo continuada é uma grande
aliada, pois deixa os professores, mais seguros, engajados, motivados e preparados
para receber as pessoas com deficiéncia, melhorando assim, cada vez mais, sua
préatica e aperfeicoando, significativamente, a qualidade de ensino.

Portanto, para que esse processo seja efetivamente realizado, € preciso o
esforco de todos, incluindo o poder publico, a comunidade escolar, os alunos, a
familia, a sociedade em geral.

A partir da pergunta de pesquisa, encontramos indicios de que existem
elementos de aproximacdo bem como distanciamento que demonstram que o
processo de inclusdo néo esta sendo feito da forma efetiva.

Assim, o produto final desta pesquisa de Mestrado Profissional € a de uma
formacé&o continuada que podera ser executado na rede municipal de Sado Caetanodo
Sul para os professores de musica dos anos iniciais do Ensino Fundamental para
gue possam incorporar o processo de inclusdo e, simultaneamente, adquirir
subsidios para pensar suas praticas pedagdgicas.

Retomando nossa metodologia, foram feitos um estudo de caso qualitativo onde
os dados foram coletados por meio de entrevistas feitas a partir dos discursos dos
professorese uma analise dos documentos para dar respostas aos nossos objetivos
especificos. A partir dos dados obtidos, foi feita uma triangulacdo com 0s nossos
referenciais teoricos.

Essa retomada se fez necessdaria para apresentar nossas limitacdes diante
das dificuldades que encontramos. A partir da metodologia proposta, percebe-se que
o trabalho poderia ter sido realizado com uma pesquisa mais ampla na coleta de

dados e com um nUmero maior de entrevistados. Da mesma forma, faltou a
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observacao das praticas dos professores, que se encontrava na proposta inicial, mas
nao foi possivel em razdo do isolomanto social.

As limitagOes e dificuldades apontadas por esse trabalho sdo indicativas para
pesquisas futuras que possam ser desenvolvidas sobre o mesmo assunto,
contribuindo assim para ampliacéo deste tema e olhares.

Assim, esperamos que esta pesquisa e a proposta de formagédo continuada
aqui apresentada possam contribuir para o processo de conhecimento dos
professores nos aspectos de inclusdo, por meio de um trabalho de musicalizacéao

com alunos com deficiéncia.
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Quadro objetivo de leitura

APENDICE 1

Tema

Subtema

Objetivo de leitura

Linguagem musical

Conteuido

IDENTIFICAR NOS
DOCUMENTOS O
CONCEITO DE
MUSICALIZACAO E DE
LINGUAGEM MUSICAL

Os diferentes conceitos
musicais explicitos no
curriculo

IDENTIFICAR COMO
ESTA SENDO
TRATADOS OS
CONTEUDOS DA
LINGUAGEM MUSICAL

Inclusao

Concepgéo de Incluséao

IDENTIFICAR AS
CONCEPCOES DE

INCLUSAO
A inclusao e as areas de IDENTIEICAR A
conhecimento RELACAO QUE SE
ESTABELECEM

INCLUSAO COM AS
DIFERENTES AREAS
DE CONHECIMENTO E
ESPECIFICAMENTE A
MUSICAL
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ANEXO A
LEI EMENTA SOBRE MUSICA, O QUE ESTA PRESENTE EM
LEIS e DECRETOS
DECRETO Approva o [...]
N° 1.331 A- | Regulamento paraa | Art. 80. Além das materias das cadeiras mencionadas
DE 17 DE reformfi do ensino no Artigo antecedente, que formdo o curso para o
FEVEREIRO | primario e bacharelado em letras, se ensinardo no Collegio huma
DE 1854 secundario do R das linguas vivas do meio dia da Europa, e as artes de
Municipio da Corte. | gesenho, musica e dansa.
[...]
DECRETO Approva o O ensino de musica esta presente neste Decreto,
N° 981 de Regulamento da indicando os contetidos a serem ministrados:
08 DE Instrucgé@o Primaria
NOVEMBRO | € Secundaria do Musica - Canticos escolares aprendidos de outiva.
DE 1890 Districto Federal. Musica - Canticos. Conhecimento e leitura das notas.
Musica - Conhecimento das notas, compassos, claves.
Primeiros exercicios de solfejo. Canticos.
Musica - Revisdo. Exercicio graduado de solfejo.
Canticos.
Musica - Revisdo, com desenvolvimento dos elementos
de arte musical. Exercicios de solfejo. Dictados.
Canticos a unisono e em coro.
Musica - Desenvolvimento do programma precedente.
Solfejos graduados. Dictados. Coros.
Musica Elementos da arte musical. Solfejos graduados.
Céros: 3 horas.
Musica - Solfejos. Coros. Dictados: 1 hora.
DECRETO Dispde sobre a Art. 1° O ensino secundario oficialmente
N.19.890 — organizagéo do reconhecido, serd ministrado no Colégio Pedro Il
DE 18 DE ensino secundario e em estabelecimentos sob-regime de inspec&o
ABRIL DE oficial.
1931 Art. 2° O ensino secundéario compreendera dois cursos

seriados: fundamental e complementar.

Art. 3° Constituirdo o curso fundamental as matérias
abaixo indicadas, distribuidas em cinco anos, de acordo
com a seguinte seriacao:

12 série: Portugués — Francés — Histéria da
civilizagdo — Geografia — Matematica — Ciéncias fisicas
e naturais — Desenho — Musica (canto orfednico).

22 série: Portugués — Francés — Inglés — Historia

da civilizac@o — Geografia — Matematica — Ciéncias
fisicas e naturais — Desenho — Musica (canto orfednico).

32 série: Portugués — Francés — Inglés — Historia
da civilizacdo — Geografia — Matematica — Fisica —
Quimica — Historia natural — Desenho — Musica (canto
orfebnico).

[..]

Art. 75. O professor de musica do Colégio Pedro
Il ser4 contratado.

[..]

Art. 79 [...]

[-]

§ 2° O exame de cada disciplina constara se uma
prova escrita e de uma prova oral ou prético-oral
conforme a natureza da disciplina.

[.]
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DECRETO- Lei Orgéanica do [...]

LEI Ensino de Canto TITULO |

N° 9.494 de | Orfednico Da organizac&do do ensino de canto orfednico

22 DE CAPITULO |

JULHO DE Da finalidade do ensino de canto orfednico.

1946 Art. 1° O ensino de canto orfebnico tera por
finalidade:

I. Formar professéres de canto orfednico;

Il. Proporcionar aos estudiosos 0s meios de
aquisicdo de cultura musical, especializada,de canto
orfednico;

lll. Incentivar a mentalidade civico-musical dos
educadores.

[...]
LEI N° Estabelece normas | [...]
51.215 DE para a educacéo Art. 2° A Educag&o musical nos Jardins de Infancia
21 DE musical nos Jardins | deve ser praticada sob a forma de recreacéo
AGOSTO DE | de Infancia, nas obedecendo ao seguinte plano:
1961 Escolas Pré- a) por meio de assimilacao dos fenémenos basicos
Primarias, da musica - Ritmo e Som;
Primarias, b) por meio de bandinhas ritmicas ou qualquer tipo
Secundérias e de conduta sonora;
Normais, em todo o ¢) por meio de cantigas de roda.
Pais. Art. 3° A Educacdo musica nas escolas Pré-
Primérias, deve ser também praticada sob a forma de
recreacdo, obedecida ao seguinte plano:
a) por meio do treino auditivo do ritmo;
b) por meio do treino auditiva do som;
¢) por meio de bandinhas ritmicas ou qualquer tipo
de conjunto sonoro;
d) por meio de céro orfebnico;
e) por meio de dancas folcloricas nacionais e
estrangeiras;
f) por meio de cirandas dramatizadas.
[...]
LEI N°5.692 | Fixa Diretrizes e [...]
DE 11 DE Bases para o Art. 7° Sera obrigatoria a inclusédo de Educagéo Moral
AGOSTO DE | ensino de 1° e 2° e Civica, Educacéo Fisica, Educacéo Artistica e
1971 graus, e da outras Programas de Saude nos curriculos plenos dos
providéncias. estabelecimentos de I° e 2° graus, observado quanto a
primeira o disposto no Decreto-Lei n. 369, de 12 de
setembro de 1969.
[...]
LEI N° 9.394 | Estabelece as [...]
DE 20 DE diretrizes e bases Art. 26. Os curriculos do ensino fundamental e médio
DEZEMBRO da educagéo devem ter uma base nacional comum, a ser
DE 1996 nacional complementada, em cada sistema de ensino e

estabelecimento escolar, por uma parte diversificada,
exigida pelas caracteristicas regionais e locais da
sociedade, da cultura, da economia e da clientela.

[..]

§ 2° O ensino da arte constituird componente curricular
obrigatdrio, nos diversos niveis da educacao basica, de
forma a promover o desenvolvimento cultural dos
alunos.

[.]




125

LEI N° Altera a Lei “‘Art.  26-A. Nos estabelecimentos de ensino
11.645, DE n° 9.394, de 20de | fundamental e de ensino médio, publicos e privados,
10 MARCO dezembro de 1996, | torna-se obrigatério o estudo da histéria e cultura afro-
DE 2008. modificada pela Lei | brasileira e indigena.
n°10.639, de 9de §1°0 contgﬂdo programatico a que se refere este
janeiro de 2003, artigo incluira diversos aspectos da historia e da cultura
que estabelece as que caracterizam aformaga}o (_1a popu_lagao brasileira, a
diretrizes e bases partir dgsses d'0|§ grupos étnicos, tais como o estudo
da educagéo da historia da Afrlpa e dos afrlcan_os, a luta dos negros
nacional, para e c!os povos _m_chgenas no Brasil, a cuIFurE} negra e
incluir no curriculo indigena bra5|le|r_a e 0 negro e 0 povos indigenas na
L formacdo da sociedade nacional, resgatando as suas
oficial da rede de A . ) o P
ensino a cont_nbwgoe:s nas areas soc[al, econdmica e politica,
obrigatoriedade da pertinentes a hlstorla do Brasn.\ o
o artt e § 2° Os conteldos referentes a historia e cultura afro-
tematica “Historia e brasileira e dos povos indigenas brasileiros serdo
Cultura Afro- ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em
Bra’snelra}, e especial nas areas de educacao artistica e de literatura
Indigena’”. e histéria brasileiras.” (NR)
[...]

LEI N° Altera a Lei [...]

11.769 DE n°9.394, de 20 de Art. 1°O art. 26 da Lei n°9.394, de 20 de dezembro

18 DE dezembro de 1996, | de 1996, passa a vigorar acrescido do seguinte § 6°:

AGOSTO DE | Lei de Diretrizes e

2008 Bases da “AIE. 26, e e
Educacao, para
diSPOr SODIE @ | e
obrigatoriedade do
ensino da mdsica | § 6° A musica devera ser contetido obrigatério, mas
na (_educa(;éo néo exclusivo, do componente curricular de que trata o
basica. § 2° deste artigo.” (NR)

[-]

LEI N° Altera a Lei no Art. 1°0 § 2°do art. 26 da Lei n°9.394, de 20 de

12.287 DE 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e

13 DE dezembro de 1996, | bases da educacéo nacional, passa a vigorar com a

JULHO DE que estabelece as seguinte redacgéo:

2010 diretrizes e bases B o 2 USRS
daeduCaClo | i
nacional, no § 2°0 ensino da arte, especialmente em suas
tocante ao ensino expressoes regionais, constituird componente
da arte. curricular obrigatério nos diversos niveis da educacéo

basica, de forma a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos.
[...]

LEI N° Altera o § 6° do art.

13.278 DE 26 da Lein®9.394, | “Art. 26.......cccciviiiiie e

02 DE MAIO | de 20 de dezembro | ....coooiieiiiiiieieee e e

DE 2016 de 1996, que fixa 8 6° As artes visuais, a danca, a musica e o teatro sao

as diretrizes e
bases da educagédo
nacional, referente
ao ensino da arte.

as linguagens que constituirdo o componente
curricular de que trata o § 2° deste artigo.



http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2011.645-2008?OpenDocument
http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2011.645-2008?OpenDocument
http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2011.645-2008?OpenDocument
http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2011.645-2008?OpenDocument
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L9394.htm#art26a
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L9394.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L9394.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L9394.htm#art26%C2%A72
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L9394.htm#art26%C2%A72
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L9394.htm#art26%C2%A76
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LEI N° Altera as Leis [...]

13.415, DE N°9.394,de 20 de | “Art. 26.....cccoviiiieeiiiiiiie e

16 DE Dezembro de 1996, | ...ccooiiiiiiiiiiei e e

FEVEREIRO | que estabelece as § 2° O ensino da arte, especialmente em suas

DE 2017. diretrizes e bases expressodes regionais, constituird componente
da educacéo curricular obrigatério da educacéao basica.
nacional, [...] [...]

Fonte: elaborado pelo Reis


http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2013.415-2017?OpenDocument
http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2013.415-2017?OpenDocument
http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2013.415-2017?OpenDocument
http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2013.415-2017?OpenDocument
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L9394.htm#art26%C2%A72
http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2013.415-2017?OpenDocument
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